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Տպաէ^ու^ևն՝ «Նուսլար Տպագրատուն», ԳաՀիրԷ 



ՇՆՈՐՀԱԿԱԼԻՔ 


Կու գանք մեր խորին շնորհակալութիւնները յայտնելու Հայկական Բարեգործական Ընդհա¬ 
նուր Լփութեան Գահիրէի մասնաճիւղի վարչութեան եւ իր յարգեփ ատենապետ տիար Պերճ 
Թէրզեանին, որոնք յօժարութեամբ ընդունեցին եւ ամէն դիւրութիւն ընծայեցին տպագրելու այս 
աշխատութիւնը։ 

Շնորհակալութիւն՝ Երեւանի «Չարենց» Գրականութեան եւ Արուհստի Թանգարանի տնօրէ– 
նութեան եւ երաժշտական բաժինի գիտաշխատողներուն, որոնք տրամադրեցին մեգի Չուհաճեանի 
անգին ձեռագիրները։ 

Շնորհակալութիւն՝ Փարիզի «Նապարեան» մատենադարանին, որ ղրկեց «Աւէ Մարիա»–յի 
Փարիզի տպագրութեան պատճէնը։ 

Շնորհակալութիւն՝ Երեւանի Ազգային Գրադարանի, Գահիրէի Ազգային Առաջնորդարանի 
«Թորգոմեան» մատենադարանի, «Արեւ» օրաթերթի, Ցոաաբեր Մշակութային Ընկերակցութեան 
«Փալանճեան» մատենադարանի վարիչներուն, ինչպէս նաեւ բազմաթիւ ազնիւ անհատներու, որոնց 
գրադարաններուն հարուստ նիւթերէն մեծապէս օգտուեցանք։ 

Շնորհակալութիւն՝ բանասեր Տիգրան Գէորգեանին, լեզուական եւ խմբագրական նշամներուն 
համար։ 

Շնորհակալութիւն՝ տիար Մարտիրոս Պալաեանին, հրատարակչական վերահսկողութեան 
համար։ 


Հ. Ա. 



ՆԵՐԱԾՈԻԹԻՒՆ 


Մեծանուն եբաժ՜չտաՀան Տիգրան ՁուՀաճ– 
եանի (1837-1898) մանր կւոաւի երկերու 

չարքին իր ուրոյն տեղը կը գրաւէ «Աւէ 
Մարիա»–ն։ 

Նրբաքանդակ, խորիմաստ, ներաձիգ 
ստեղծագործոլթիւն մը, որ կը յատկանչոլի 
իր կուռ յօրինուածքով, զուսպ յուգականու– 
թե ա մ բ, րնարուխ մեդեդայնութևամբ։ 

Պատմական սւեղեկու|3՜իւններ «Աւէ 
Մարիա »–յին մասին՝ խիստ սակաւա|3՜իւ են։ 

Ան՝ առ նոլազն մէկ անգամ, նուագուած է 
ՉուՀաճեանի կենդանոլթհան ժ՜ամանակ, Հա– 
լանաըար՝ Հեղինակին զեկավաբութեամբ : 
Կը յիչատակուի՝ թէ 3արու|3՜իւն Սինան– 

եան իր նուագախումբով կատարած է 

( 3 ) 

զայն : 

1917 խոլականին կը մեկնարանուի ֆ^ւան– 
սայի Լա Ռոչէլ քաղաքի եկեզեցիին մէջ : 

1994 թուականի Ցուլիս 6-ին, ԴաՀիրէի 
Հայ Դեղարուեստասիրաց Միութեան «Թէ– 
քէեան » սրաՀին մէ$>, ՉուՀաճեանի օտար 
լեզուներով յօրինած մեներգներու կատա¬ 
րումով ելոյթ կեռնևնայ Հալա էլ Պապուրի , 
որ կը մեկնաբանէ նաեւ «Աւէ Մ արիա »–Ն, 
դաչնակի նուագակցոլթեամբ Հ. Ալագեանի : 

ԱյնոլՀետեւ, 1997 Դեկտեմբեր 30-ին, 
ԴաՀիրէի օվւերայի փոքր ղաՀլիճին մէ$է 
եգիպտացի մեներգիչներոլ երգաՀանդէսին՝ 
Հալա էլ Պապուրի կրկին կը մեկնաբանէ 
զայն, մեծ Հետաքրքրու|3՜իւն առաջացնելով 
ունկնդիրներուն մօտ : Երզ֊չուՀիին կը 
նուագակցէր Մայա Կվինէրիա : 

1999 Յունուար 5-ին, Փարիզի ՀԲԸՄ «Ալեք 
Մանուկեան» Մչակու|3՜ային Կեդրոնին մէ$>, 
խթումի Հանդիսոլթեան, ճափոնցի արուես– 
տագիտուՀիներ՝ թալ ջոլթակաՀարուՀի Այտ 

Սաոաօիաարա ել գաչնակաՀարուՀի 

... –VI , (10) . , , , (1Ր 

Սասաքօ Հյիմոլրա «փառաւոր կերպով» 

կր նուագեն «Աւէ Մարիա»–ն։ 

«Աւէ Մարիա »–ն՝ ինչպէս ԶոլՀաճհանի 

մոռցոլած բազմաթիւ այլ երկեր, արժ՜անի է 

լայն տարածումի եւ լուր^ ուսումնասիրու– 

թեան։ 

* 

* * 

Ինչպէս կԴրեւի՝ ՉուՀաճեանի տպա– 
գրուած դաչնակի ստեղծագործութիւններուն 


վերջաւորութեան ցուցակագրոլած՜ երկերու 
ցուցակէն, «Աւէ Մ արիա» –ն Հբատարակհւած 
է Հեղինակի կենղանոլթեան, զոր չկարողա¬ 
ցանք ձեռք ձգել։ 

1914 թուական|.ն, Փարիզի մ էշ, Լ. 
Համբարձումեանի խանքերով կփրակա– 

նանայ «Աւէ Մարիա»–յի երկրորդ տպագրու– 
թիւնը՝ երգի եւ գաչնակի Համար։ Պաքուի 
«Թատրոն ել երաժ՜չտութիւն» Հանգէսի 
թղթակիցը իբաւացիօրէն կը նկատէ՝ թէ 
«որչափ գնաՀատելի եւ ա րժ էքաւ որ է 
պարոնի քիմա՝ Լ. Համբարձումեանի, Հ.Ա.1 
ձեռնարկու, թիլնը» : Այս տարբերակն է՝ 
զոր կը կատարուի ԴաՀիրէի եւ Փարիզի մէջ, 

1994,1997 ել 1999 թուականներուն։ 

«Աւէ Մարի ա»–յի տարրեր ձեռագիրներր 
այժ՜մ կր գտնուին Երեւանի «Զարենց» 
Դրականոլթեան ել Աբոլեստի Թանգարանի 
երաժշտական թաժ՜ինի ՉուՀաճեանի գիլանին 

մէջ։ 

Ի մի բերելով այս ձեռագիրներր եւ 1914 
թոլականի Փարիզի տպագրութիւնը, կ յ առա– 
ջանայ ստեղծագոբծութեան երկու տարբե¬ 
րակ, որոնք կը Համախմբուին Հետելեալ 
կերպով. 

Ա. տարբերակ (այսուՀետեւ՝ Ա.) 

ա.–Ջեռացիր թիւ 27՝ ինքնագիր նուագա– 
գրութիւն; 

բ.–Ջեռագիր թիլ 28՝ թիւ 27-ի առանձին 

նուագամասերը, ոչ ինքնագիր։ 

9. տարբերակ (այսուՀետեւ՝ 9.) 

ա.–1914 թուականի Փարիզի սալա գրու– 
թիլն՝ մեծծօ-սովւրանոյի կամ պարիթոնի Հա¬ 
մար, զաչնակի նուագակցութեամբ։ 

բ.–Ջեռագիր թիւ 28ա՝ մենանոլագ թութա¬ 
կի նոլագամաս, ինքնագիր ; 

Ջեռագիրներուն վրայ ոչ մէկ թո լա կան 
յիչատակուած է։ Որոչելու Համար՛ թէ այս 
ազբիւրներէն որ մէկը կը յարի Ա.– ին ել որ 
մէկը՝ 8,-ին, ոլղեցոյց Հանգիսացալ փոքր 
փաստ մը։ Ջեռագիր նուագագրութեան (թիւ 
27) մէջ կատարուած են սրբագրութիւններ, 
որոնցմէ ոմանց սկզբնական գրութիւնը՝ նախ 
քան սրբագրուիլը, յստակօրէն ընթեռնելի է; 
Անոնցմէ երկու Հատածի (Հատած՜ներ 10 եւ 
12) սրբագրութիւնները նման են Փարիզի 



(15) 

տպւսգրութեան , որ ենթադրել կու տայ 

թէ վերջինս գրուած է թիւ 27-էն ետք։ 

Անշուշտ, այս փաստը տկար է, սակայն աո. 
այժմ աւելի համոզիչ վարկած շունենալով, 
զայն կփնդունինք իբրևւ Հիմք։ 

Ա.–ր աատոաստ աէտք է եղած Ըլլայ 

* ( 16 ) 

մինշել 1880 թուականը իսկ Բ.ը՝ ըստ 

Փարիզի հրատարակութեան վր*պ 

յիշատակուած թուականին, յօրինուած է 

1883-ին։ 

1880 Ապրիլ 3-ին, Թիֆլիսի Ամաոնային 

Թատրոնին մէջ, թրքահայ սովեալներուն ի 
նպաստ տրուած նուագահանդէսին, Սիրա– 
նոյշ ծրագրած էր երգել Զուհաճեանի 

«Աւէ Մար իա »–ն , որ կը նշանակէ՝ թ՜է 

ստեղծագործութիւնը արդէն պատրաստ էր 
մինշեւ 1880 թուականը։ Եթէ ճիշտ է Լ. 
Համբարձումեանին հաղորդած թուականը՝ 

1883, Թիֆլիսի մէջ կատարուելիքը Ա.– ն էր։ 
Ուրիշ հարց, թէ Սիրանոյշ վերջին պահուն 
զայն կը փոխարինէ թիֆլիսահայ երաժշտա– 
հանի՝ Գ. Ղորզանեանի ռոմանսով մը, 
հաւանաըար յարգած ըլլալու համաը բնիկ 
հասարակութիւնը, մանալանզ որ Նոյն յայ– 
տագիրին ՚մէջ նուագախումըը կը կատարէր 
Զուհաճեանի այլ ստեղծագործութիւն մը : 

Բ,– ի նուագագբութիւնը՝ եթէ երըեւիցէ 
գոյութիւն ունեցած է, մեզի շէ հասած։ 
Ուրեմն, ունինք Ա.– ին ձեռագիր նուագա– 
գրութիւնը եւ Բ.–ին երգի ու դաշնակի 
տպագրութիւնը։ 

կառուցուածքը անփոփոխ է երկու 
տարրեր ակներուն մէջ՝ նախաբան 

+Ճ.+8+Ճ.+Շ+ վերջաբան, միայն այն 
տարբերութեամբ՝ որ Ա.– ին մէջ Շ-ն կը 
կըկնոլի երկու անգամ, որ աւելորդ երկա¬ 
րաձգում մըն է։ Երգչային մեղեդին՝ բացի 
փոքր սրբագրութիւններէ, միանման է երկու 
տար բեր ակներուն մէջ։ Հիմնական տարթե– 
րութիւնը կը կայանայ նուագակցութեան մէջ, 
ոըուն Բ. տարբերակը աւելի այլազան, 
բազմատարը, ազատ ու շարժուն է։ Վերջինիս 
գործիքային նախաբանը ընդլայնուած է 
(աւելցուած է չորս հատած), առիթ ընծա– 
յելով շեշտելու երաժշտութեան յուզատրոփ 
էութիւնը։ Առաջին նախադասութիւնն ունի 
բարձրահունչ աւաբւո (հատածներ 4-5), ի 
դէմս Ա.– ի կուռ դաշնեակներուն, մինչ եր– 


կրորդ նախագասութիւնր կը սկսի մեղմահոս, 
ձայնակաւգուած մեղեդիով, զուգակցուած 
մերձաւոր հնչամասի մէջ ընթացող նուա– 
գակցութեամբ (հատածներ 6-7), որոնք կոլ 
գան փոխարինել Ա. ի կտրատուած մեղեդիին 
ել երկու ձեռքերուն հեռաւոր հնչամասերուն։ 
Այս փոփոխութիւնները նւսխագա սու թիւն– 
ներ ո լն շնորհած են հա կա գիր բնոյթ եւ 
նրբազգաց հագորգականութիւն։ Մինչդեռ 
Ա.– ի նախաբանը կ 7 աւաըտի կանգ առնելով 
Օշ-ի ձգուն զաշնեակին վրայ, Ռ.–ը՝ շնորհիլ 
տոմինանթի հնչիւնին վրայ երկարող 
թրեմոլոյին, կ , ապահովէ անմիջական անցում 
դէպի ճ-ն։ 

ԸնդՀ անրապէս, Ա.–ին մէջ կը տ |ւ ր ա պ ե տ ԼրՆ 
լիաըծէք, ծանրաքայլ ղւս չն ե ա կն ե ր ՝ որոնք 
ս տեդծագործուիՒիւնր շղարշած են ներհուն 
|սորՀրդաւորու|3՜եամր եւ անոր պարդեւած 
երգեՀոնային Հնչողութիւն։ Ռ.–ին Նոյն 

դաշնեակները՝ յնորՀիւ էս է ւո հնչիւնաբաշ– 
խոլմի թօթափումին, կշռութային կոտորա– 
կումներուն ել կենսունակ սթւսքաթոներուն, 
դարձած են աւելի ւգարզ ու ընթացիկ, 
մեղմացնելով խոըհրզաւորութիւնր ել երա– 
ժըշտութիւնը համալրելով կենցաղային 
տարրերով։ 

Ղ-աշնակումներուն մէջ եւս կը Նշմարոլին 
մանր յւյկամներ։ 8.-ի հատած 26– ի վերջին 
ոլ|3նրորդականին մէ^, վեցերորդ աստիճանը 
Հանդէս Լկած է Հարմոնիդ (ցած) ցիրքա– 
ւորումով՝ ռէ պեմոլ, մեղեդիին Հետ կադմելով 
մեծացած քաոեակ։ ԷԼ.֊ի Հատած 22-ին 

մեծացած քառեակին ւի ո էս ա ր կն կրկնակի 
տոմինան|3՜ դաշնեակն է՝ ուր ռէն ղրուած է 
իր րն ական ւ|իճակու|։ Ռ.—ի ոէ պեմոլը ունի 
երկու միտում, նաէս՝ ան արձադանդն է երեր 
Հատած ա ուս ^ ղործածուած ել լսոդուէէՒեան 
մէյ տակաւին ԷՅ՜արմ մնացած ՆավալիէՅ՜էն 
դաշնևակի Հիմնաձայնին, երկրորդ՝ ան 
սրելով իր ձդողականու|<յ՜իւնը դէպի տոմի– 
նան|3ի Հնշիւնը (տօ), կր ւի ո էս ա ր ին է դէւդի 
եւ Հիմնական ձայնակայքը դարտու– 
դեցնոդ կրկնակի տոմինան|3՜ին՝ որ կարեւոր 
դեր ունի Ա.–ին մէ^ (Հմմւո., Ա.՝ Հատա ծներ 
22-23 ել Բ.՝ Հատածներ 26-27)։ է 1 դէպ, ք.–ին 

մէշ կրկնուէՅ՜եան ժ՜ամանակ կը րացակայի 
ւդեմոլը (Հատած 64)։ Տպագրական վրիպա՜^կ 
մըն է արդեօք։ 

Ա.–ի Հատած 33-ի վերջին քառորդի 0\Ղ1 ղ 
դաշնեակը՝ որ Հնչեր անդային էժ՜ար մուէՅ՜իւն 


IV 



մրն է 6-ի առաջին պարբերութեան ընդհա¬ 
նուր րնուղիդութեան մէջ, կը րացակայի Բ.– 
ին մէջ (Հատած 37)։ Վերջինիս մէջ, սակայն, 
ան Հաւասարակշռուած է Հատած 38-ի եր¬ 
կրորդ քառորդի օժանդակ փոքրացած եօթ– 
նեակ դաշնեակով։ 

Ա.–ի ձայնառական թրեմոլոները (Հա¬ 
տածներ 35-36) Բփն մէջ ընդմիջուած են 

փոքրալար սուպտոմինանթի դաշնեակով 

(Հատած 40): 

Ա.–ի Հատած 74-ի օժանդակ IV –ը Բ.–ի 
Հատած 78-ին մէջ փոիւարինոլած է օժան¬ 
դակ II ք-ով , որ արդիւնքն է ոչ այնքան 
դաշնակումի, որքան ընդՀանուր մտայղա– 
ցումի փուիոխու|ժեան մը Համոդումին; Ա.–ի 
դաշնևակային նւդատակադրուած Հիւս– 
ուածքը, իրօք, կՆնթադրէ սուպտոմինանթի 
ոլորտի առաւել կայուն դաչնեակի օգտա¬ 
գործումը։ Բ.֊ին մէջ՝ չնորՀիւ նախորդ 
Հատածներու կշռութային պատկերի շարու– 
նակու|ժեան, կր յադթաՀարուի Ա.֊ին երա– 
ժըշտական երկու դասոյթներուն ( ՕրՅ բրօ ոօհևՏ 
ել րտՇՇՅէՕՈհստ) միջել եդած ստորաբաժա¬ 
նումը, առիթ տալոփ մեղեդիին Հատած 78-ին 
մէջ կիսաձայն ցած անցնելով կանխանշել 
դաշնակոլմային փոփոխումը՝ մեղմացնելով 
յաջորդոդ դաշնեակի դերին գերակայութիւնը։ 
Միաժամանակ, դաշնակի աջ ձեռքի առաջին 
դաշնեակի ձայնանիշհրուն դասաւորու(ժենէն 
ելլելով ևւ նկատի ունենալով սլարդեցուած 
Հիւսուածքը, բաւարար է ռէն կիսաձայն մը 
ցած փոխադրելով առաջացնել փոքրացած 
դաշնեակ՝ Համոդիչ կերպով իրականացնելու 
Համար վերադարձը դէպի ֆա մեծալար 

(Հատած 79)։ Արդ, Բ.–ին մէջ դաշնակումի 

այս մանր՝ բայց էապէս դիտակցուած, 
փոփոխութիւնը միջանկեալ կարեւոր օդակ 
մրն է ապաՀովնլոլ շարժումի շարունակոդա– 
կանութիւն; 

Իբր Հետեւանք վերոյիշեալ վերախմբա– 
գրութիւններուն՝ փոփոխու|ժիւն կրած է 
«Աւէ Մարի ա»–յի ընթացքը, նախաբանը 
ծոժՅՈէաՕ-էն վերածուելով 1\4օճ€րՅէՕ–ի ել բուն 
ստեղծագոըծութիւնը \1սԼՏէՕՏՕ 6 րօԱյբօտօ-Էն՝ 
ճոճտոէՇ ր«1ւ§ատօ–ի։ Այսինքն, տեդի ունեցած է 


ընթացքի ընդՀանուր արագացում, որ 
ՀամաՀնչիւն է երաժշտութեան մէջ նորամուծ 
կերպարային ոլորտներուն; 

Ուրեմն, Հիւսուածքի, կշռոյթի, դաշնա¬ 
կումի, ընթացքի եւ այլ վերափոխութիւն– 
ներուն շնորՀիւ, Բ.–ը Համեմատաբար ալելի 
կենսունակ է, սլացիկ եւ յղկուած։ 

Բ.–ին ունեցած ոճական այս առաւե լա¬ 
թի ւնն ե ր ը ՝ Ա.–ին նկատմա մթ, կը փոխՀա– 
տուցէ փաստագրական ադրիւրներու թերին՝ 
ճշտելու Ա. եւ Բ. տարբերակները ել Հաս¬ 
տատելու մեր վերոյիշեալ եզրաՀանումր։ 

«Աւէ Մարիա»–ն ՁուՀաճե անի լա լա գոյն 
Հեդինակութիւններէն մէկը պէտք է Համա¬ 
րել։ Երգչային մեդմասաՀ, դգայուն, բիւրեդ– 
հայ մեդեդի մը, կառուցուածքային ամբոդջա– 
կանութիւն, կշռութային եւ ելեւէջային ընդ– 
Հանրութիւններ տարրեր մասերուն մէջ՝ 
որոնք ստեդծագործութիւնը կը միաւորհն մէկ 
ամբողջական Հովանիի տակ, ԶուՀաճեանին 
նախասիրած դաշնակումներ՝ Հարմոնիք 
սուպտոմինանթ, նափոլիթէն, փոքրացած ել 
այլ դաշնեակներ, ձայնակայքային ադդեցիկ 
անցումներ՝ ինչպէս, 6-ին սկիզբը (Բ.՝ 
Հատած 27) Հա կադրային անցումը դէպի 
Համանուն փոքրալարը, ապա զաըտոլդու– 
թիւնը դէպի վերջինիս դուգաՀեռ մեծալարը՝ 
լա պեմոլ (Բ.՝ Հատածներ 35-38), որոնք կը 
յանդեցնեն տօ մեծալարի Հաստատոլմին ( Բ.՝ 
Հատածներ 39-50), իրրեւ տոմինանթային 
ոլորտ Հիմնական ֆա մեծալար ձայնա¬ 
կայքին. աՀա «Աւէ Մարիա»–ն բնորոշող 
քանի մը յատկանիշ։ 

Նրբաքանդակ, խորայոյգ երկ մրն է ան, որ 
անիրաւացիօրէն մատնուած է մոռացու– 
թեան; 

կատարումի Համար՝ եթէ Նուագախում– 
րով է, բնականաբար պիտի մեկնարանուի Ա. 
տարբերակը, եթէ դաշնակով է՝ Բ.–ը։ Սակայն 
կարելի է նաեւ, ՋուՀաճեանի գրելաոճին 
ծանօթ և ր ա ժշւո ա Հ ան մը՝ օգտուելով Ա. 
տարբերակի նուագագրութենէն, գործիքա– 
ւորէ Բ. տարբերակը, դայն կատարելու 
ն պա տ ա կո վ։ 

ՀԱՑԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 

Մարտ 1999 


ԾԱՆՕԹԱԳՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐ 


1. – Տե ս Ադբիւրներ ել ծանօթագրաթխններ գլուխը, 

էջ 45։ 

2. – Յարութիւն Սինանեան (1872-1939), պոլսահայ 
երաժշտահան, նաագավաը, ջութակահար, դաշնա– 
կահաը։ Աշակերտը Տ. Չահաճեանի, որան դպրոցին 
եետեւորդը եղաւ իր կեանքի ողջ ընթացքին։ Ստեղծա– 
գործաթիւնները կը յարին վիպապաշտական դպրոցին։ 
Յօրինած է բազմաթին մազարքաներ, փոլքաներ, քատ– 
րիյներ, քայլերգներ, էթիւտներ դաշնակի, ջութակի, 
մանտոլինի, նուագախումրի համար, այլեւ երգեր, 
խմբհրգներ, մշակումներ։ հր երկերէն՝ Մխիթարեան– 
ներուն. Հայ Բարեգււրծական Ընդհանուր Միութեան, 
Եգիպտոսի Խտիւ Ապպաս Հելմի Բ.–ին նաիրուած 
քայլերգները, «Ազգային երգեր»–ը, եւայլն, կը բովան¬ 
դակեն գեղարուեստական բարճրարուեստ արժանիք¬ 
ներ։ Իր կեանքն ու գործունէուբխնր ինչպէս սփխռ– 
ըահայ երաժիշտներուն ջախջախիչ մեծամասնութիւնը, 
տակափն կը սպասէ գիտական ուսումնասիրութեան ու 
գնահատանքի։ 3. Մինանեանի մասին ընդհանուր 
տեղեկութիւններու համար տես Հ, Ներսէս Տիրացու– 
եան, Յարութիւն Մինանեան, «Բազմավէպ», ամսագիր, 
Վենեաիկ, 1904, Փեսւրուար, թիլ 2, էջ 72-77։ Ցիցիլիա 
Բրուտեան. Սփիաքի հայ երաժիշտները, Երեւան, 1968, 
էջ 549-554։ Ս՚աթէոս Մուրադեան, Հայ երաժըշտութիւնը 
XIX դարում ել XX դարասկզբում, Երեւան, 1970, էջ 278– 
280։ Անահիտ Ցիցիկեան, Հայկական աղեղնային 
արաեսաը, Երեւան, 1977, էջ 75-85։ Ցիցիլիա Բրուտ¬ 
եան, Հայ ՛երաժշտական մշակոյթի աշխարհասփիա 
ընձիւդները, Երեւան, 1996, էջ 36, 181-182։ 

3. – Տե ս Հ. Ներսէս Տիրացուեան, նշ. յօդ.ը, էջ 74։ 

4. – Տես Նուպար 3. Ալիքսանեան, Տիգրան 
Չուհաճեան, իր կեանքն ու արուեստը, Թէոդիկ, «Ամէ– 
նուն տարեցոյցը», Վենետիկ, 1926, էջ 459։ 

5. – Հալա էլ Շապուրի, եզիպտացի երիտասարդ 
մեծծօ-սոփրանօ։ Երաժշտական կրթութիւնը ստացած է 
Գահիրէի մանկավարժական հիմնարկին, Գահիրէի 
Օփերային ձայնամարզութեան դասարանին եւ 
Գահիրէի պետական երաժշտանոցին մէջ (փրոֆ. 
Վիոլէթ Մաքքարի դասարան)։ Գլիւաւոր դերերգերով 
մասնակցած է Գահիրէի Օփերայի ներկայացամնե– 
րուն, որան մշտական խումբին անդամ ընդունուած է 
1997 թուականին։ 

6. – Տե ս Աիետիս Մովսէսեանի Երաժշտական յաջոդ 
երեկոյթ մը, «Ջահակիր», շաբաթաթերթ, Գահիրէ, 14 
Յալիս 1994, թիլ 1292, էջ 1 : Յիւվհաննէս) ՏՎր) 
Պխսդասհանի Տիգրան Չահաճեանի օտար լեզուներով 
յօրինումներու նաիրուած երաժշտական երեկոյթը, 
«Արեւ», օրաթերթ, Գահիրէ, 22 Յալիս 1994, թիլ 22551, 
էջ 2 եւ 4։ 

7. – Տես Հ. Աւագեան, Չահաճեանի «ԱւԷ Մարիա»–ն 
կը հնչէ Գահիրէի Օփերային մէջ, «Ջահակիր», շաբա¬ 
թաթերթ, Գահիրէ, 15 Յանու ար 1998, թիլ 1372, էջ 2։ 

8. – Մայա Կվինէրիա, վրացի դաշնակահարուհի, 
նուագակցող, որ իբր հրաւիրեալ մասնագէտ կը պաշ– 
տօնավարէ Գահիրէի պետական երաժշտանոցին եւ 


Օփերային մէջ։ 

9. – Այա Սաքաքիպարա, ուսանած է ճափոնի 
յ այտն ի «Թոհո Կաքուէն»–ին («Թոքիոյի Երաժշտա¬ 
կան Գպրոց») մէջ, դասընթացքներու հետեւած Նիսի 
Երաժշտանոցին մէջ, 1992-էն սկսեալ կատարելա– 
գործուած Փարիւփ մէջ Ալէն Մէօնիէի հետ եւ Սիէնի 
“/Վսժշւոա (Վսխտա ժտ \Խտպս6”փը մէջ։ Մենանաագ– 
ներով եւ սենակային երաժշտութեան կատարումներով 
ելոյթներ ունեցած է Ֆրանսայի, Գերմանիոյ եւ Իտալ֊ 
իոյ մէջ։ 

10. – Մասաքօ Շիմուրա, դաշնակի դասեր սկսած է 
չորս տարեկանին, ապա ուսանած է Միաաշինոյի 
Երաժշտական Համալսարանին եւ Թոքիոյի Գեղեցիկ 
Արուեստներու եւ Երաժշտութեան Ազգային Համալսա¬ 
րանին մէջ, որմէ ետք կատարելագործուած ու հաս– 
տատուած է Փարիզի մէջ։ Շարք մը մրցանակներու 
դափնեկիր է։ Իբրեւ մենակատարումի եւ սենեկային 
դաշնակահարուհի ելոյթներ ունեցած է ճափոնի ել 
Եւրոպայի տարբեր քադաքներու մէջ։ Այժմ կը դասա– 
ւանդէ Օպըրվիլիէ նահանգի Ազգային Երաժշտանոցին 
մէջ։ 

ււ.– ւտօտւ ե րսօ/ա, •■լյ ւարօ ճշ լսօ/\ 8, հտեճօ– 

աււժարճ, Բանտ. 23 յա^ար 1999, ոօ. 254, բ. 4։ Յօդուածին 
մէջ կատարողներան անունները յիշատակուած չեն։ 
Զանոնք՝ իրենց կենսագրականներով հանդերձ, մեզի 
ուղարկեց ֆրանսահայ դերասան ժիրայր Բաբազեան։ 

12.– Լեւոն Համբարձամհան (1885-1970) ծնած է Կ. 
Պոլիս։ Նախնական կրթութիւնը ստացած է տեդւոյն 
թաղային դպրոցին մէջ եւ ապա Երուսաղէմի Ս. Յակոբ 
ժառանգաւորացին մէջ (տես Գրիգոր Պասմաճեան, 
Լեւոն Համբարձումեան, «Ջահակիր», շաբաթաթերթ, 
Գահիրէ, 18 Մարտ 1971, թիլ 372, էջ 3)։ Պոլիս 
վերադառնալով եղած է Կեդրոնական Վարժարանի 
երգեցիկ խումբին լաւագոյն թենորը, եւ 1908 թուականին 
ձեռնարկած է «Լոյս»–ի էջերուն մէջ ներկայացնել 
երաժշտական ծանօթ դէմքեր (տես «Լոյս», Կ. Պոլիս, 5 
Յալիս 1908, թխ 27, էջ 22)։ 1909-ին, իր ձայնագրու– 
թեամբ լոյս կ՚ընծայէ «Ձայնագրուած հայկական եր¬ 
գեր»^ (տես «Ազատամարտ», օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 
16/29 Յանիս 1909, թիլ 6, էջ 4)։ 1910-ին կը հաստատաի 
Աղեքսանդրիա, ար կը նշանակոփ Պօղոսեան Ազգային 
Վարժարանի երաժշտութեան ուսուցիչ (տես Գ. 
Պասմաճեան, նշ. յօդ.ը, էջ 3)։ Աղեքսանդրիոյ մէջ 
մեներգներով կը մասնակցի տարբեր գեդարաեստա– 
կան ձեռնարկներու (տես Յարգանքի հանդէս Եփրեմի 
յիշատակին, «Արշալոյս», Գահիրէ, 3 Յալիս 1912, թիլ 
38 էջ 2)։ 1912-ին Եգիպտոսի մէջ կը հրատարակէ 
հայկական երգեր՝ «Ձայն տուր ով ծովակ» եւ «Հայաս¬ 
տան» (տես «Ազատամարտ» , օրաթերթ, Կ. Պոփս, 
12/25 Մայիս 1912, թխ 894, էջ 3), որոնց մասին կը գրէ 
հետեւեալը. «Նպատակս է հաւաքել, դաշնատրել ել 
հրատարակել այն բոլոր ազգային ժողովրդական, 
յեղափոխական եւ այլն երգերը, որոնք բերնէ բերան 
երգուելով դատապարտաած են այլափոխումի եւ հասկ 
յետոյ մոռացութեան» (Լեւոն Համբարձումեան, Կոչ 


VI 



երաժշտասեր հայ հասարա1ւութեան, «Արշալոյս», 
Գահիրէ, 3 Յալիս 1912, լփե 38, էջ 4)։ 1912 Յալիս 21-ին, 
Աղեքսանդրիոյ Իւնիվէրսիրէ Բոբիւլէրի սրահին մէջ 
տեղի կ՜ունենայ նաաղահանդէս մը՝ խրախուսելու Լ. 
Համբարձամեանը, որ մասնագիտական կրթութիւն 
ստանալու համար պիտի մեկնէր Փարիզ (տե ս Նաա– 
գահանդէս, «Արշալոյս», Գահիրէ, 10 Յալիս 1912, թիլ 
39 էջ 3)։ 1913-ին բնակաթխն կը հաստատէ Փարիզի 
մէջ, ար՝ բացի փոքր ընդմիջամներէ, կ՚անցնէ իր ողջ 
կեանբը։ Այնտեղ, Ֆրանսական բանակի հրամանա– 
տարաթենէն կը տոտն այ ասոսմնաբոյժի վկայական 
(տե՛ս Գ. Պասմաճեան, նշ. յօղ.ը, էջ 3)։ 1914-ին, 
Փարիզի մէջ լոյս կ՜ընծայէ Չահաճեանի «Լօռա» 
(«Լ3սրս»)ռոմանսը (Ֆրանսերէն) եւ «Աւէ Մարիա»–ն։ 
1916-ին կը կազմէ «Փարիզի հայ երաժշտասիրաց 
խումբ» երզչախումբը։ 1917-ին, Փարիզի մէջ կը սկսի 
հրատարակել «Վերածնունդ» ամսաթերթը, որ յետա– 
գային կը վերածոփ շաբաթաթերթի։ 1920-ին կը 
հրաՏոսրակէ «Վերածնունդի տարեցոյցը», 1920–21֊ին՝ 
«Խարազան» երզիծաթերթը, 1927-ին, Պելճիրային մէջ՝ 
«Լրագիր» պարբերաթերթը, իսկ 1955-էն մինչեւ իր 
վախճանը, Փարիզի մէջ՝ «Խթան» շաբաթաթերթը (տես 
Գ. Պասմաճեան, նշ, յօդ.ը, էջ 3 եւ 5)։ Ունեցած է 
ազգային-հասարակական զործունէութխն։ Եղած է 
նախանձախնդիր մը հայկական երաժշտութեան 
նկատմամբ։ Ան մեծ վրդովմանը ցուցաբերած է՝ երբ 
տեղեկացած է, թէ Փարիզի մէջ հրատարակուելիը 
երաժշտական համայնազիտարանին մէջ՝ հայկական 
երւսժըշտաթեան մասին անդրադարձում չկայ։ «Ո՞վ 
պիտի ըլլայ մեր՛ մէջ այն հեղինակատր անձնատրու– 
թիւնը. որ պիտի փա թայ հայ երաժշտութիւնն ալ 
ներկայացնելու պատւատրապէս, այս կարետր զործին 
մէջ», կը գրէ ան (Լեւոն Մ. Համբաըձամեան, Ո՞ւր է հայ 
երաժշտութեան պաամաթխնը, «Ազատամարտ», օրա¬ 
թերթ, Կ. Պոփս, 14/27 Ցանիս 1913, թիլ 1238, էջ 1)։ Եւ իր 
այս կարեար հարցին ինը պատասխանելով, արիշ 
յօդաածի մը մէջ կը զրէ հետեւեալը. «Արդ, ըանի որ 
Փարիզի երաժշտական շրջանակներուն մէջ տիրող 
կաբծիըը այն է թէ հայ ինընարոյն երաժշտութիւն մը 
գոյութիւն չէ ունեցած, պարտը կ իյնայ Կոմիտաս 
վարդապետի եւ մխս հայ մասնազէտ երաժիշտներան 
վրայ, որպէս զի հրապարակ գան եւ փաստերով 
ապացուցանեն թէ հայ երաժշտութիւն մը կա՚յ, եւ թէ ան 
ալ արժանի է իր տեղը ունենալու երաժշտական ո եւ է 
համայնագիտարանի մէջ» (Լեւոն Մ. Համբաըձամեան, 
Հայ երաժշտութեան պատմութիւնը, «Շանթ», օրաթերթ, 
Կ. Պոփս, 23 Յալիս/ 5 Օգոստոս 1913, թխ 7-1267, էջ 1)։ 
Աւելին. Լ. Համբաըձամեան այս գործին համար 
անձամբ կը դիմէ համայնագիտարանի հրատարակիչ 
մարմինի սւնօրէն երաժշտանան Լափնեաըին, բայց 
ժամանակի ուշացումի պատճաոաբանութեամբ կը 
մնայ անհետեւանը (տես «Շանթ», օրաթերթ, Կ. Պոփս, 
31 Յալիս/ 13 Օգոստոս 1913, թիլ 14-1274, էջ 1։ Լեւոն Մ. 
Համբարձումեան, Վերջին կոչ մը երաժշտական հա¬ 
մայնագիտարանին առթիւ, «Շանթ», օրաթերթ, Կ, Պո¬ 
փս. 31 Օգոստոս/ 13 Սեպտեմբեր 1913, թիլ 41-1301, էջ 
Լ «Ազատամարտ», օրաթերթ, Կ. Պոփս, 18 Սեպտեմ¬ 
բեր/ 1 Հոկտեմբեր 1913, թիլ 1316, էջ 1)։ Այնոււսմե– 


նայնիւ, Համբարձումեանի այս փոըրիկ յօդուածները 
հայկական շրջանակներու մէջ անմիջապէս կ՛ունենան 
դրական թէ բացասական արձագանգները (տես Սե– 
րովբէ րհնյ. Պուրմաեան, Փարիզի երաժշտական հա¬ 
մայնագիտարանը, «Ազատամարտ», օրաթերթ, 26 Յա¬ 
նիս/ 9 Ցուփս 1913, թիլ 1248, էջ 1։ Նոյնի՝ Փարիզի 
երաժշտական համայնագիտարանը եւ հայ երաժշտու– 
թեան պատմութիւնը, «Շանթ», օրաթերթ, Կ. Պոփս, 31 
Ցուփս/ 13 Օգոստոս 1913, թիլ 14-1274, էջ 1։ 3, Թիր– 
եաըեան,Հայ երաժշտութիւն, «Շանթ», 31 Օգոստոս/ 13 
Սեպտեմբեր 1913, թիլ 41-1301, .էջ 1։ Սերովբէ ըհնյ. 
Պուրմաեան, Հայկական երաժշտութիւն, հայ ուրոյն 
երաժըշտութիւն չկայ, «Շանթ», 6/ 19 Սեպտեմբեր 1913, 
թիլ 46-1306, էջ 1)։ Համբարձումեանի ջանըերը ի վերջոյ 
կը պսակոփն Կոմիտաս վարդապետի «Հայը ունի 
ինընարոյն երաժշտութիւն» խորագիրը կրող խիստ 
արժէըաւոր յօդուածին գրութեամբ ու հրապարակու– 
թեամբ (տես «Ազատամարտ», օրաթերթ, Կ, Պոփս, 18 
Սերտեմբեր/ 1 Հոկտեմբեր 1913, թիւ 1316, էջ 1)։ Կոմի¬ 
տաս վարդապետ չի մոոնար այս յօդուածին մէջ հա– 
մակրանըը յայտնէդու Համբարձամեանին՝ գրելով. «Պ, 
Լեւոն Համբարձումեան, նախանձեփ զայրոյթով, կը գրէ 
թէ յանիրափ անտեսաած է հայ երաժշտութիւնը Հա¬ 
մայնագիտարանի էջերում» (անդ, էջ 1)։ Քիչերն են՝ 
որոնը հրապարակային համակրութեան ու գնահա– 
տանըի արժանացած են անմահ Կոմիտաս վարդա¬ 
պետեն։ 

13. – Մ., Գրախօսական, «Թատրոն եւ երաժշտու– 
թիւն», հանդէս, Պաըու, 1914, Մարտ, թիւ 3, էջ 39։ 

14. – Այս բոլոր աղբիւրներուն մասին մանրամաս– 
նօրէն տե ս Աղբխրներ ել ծանօթագրաթխններ։ 

15. – Մանրամասնութիւններուն համար տես Յաւել– 
ւած 1, էջ 57։ 

16. – Այս թաականին մասին մանրամասնօրէն տե՛ս 
Աղբիւրներ եւ ծանօթագրաթխններ, էջ 43։ 

17. – Սիրանոյշ (բան անունը՝ Մերոպէ Գան– 
թաբճեան, 1857-1932), հռչակաւոր դերասանուհի եւ 
երգչուհի։ Միեւնոյն յաջողութեամբ հանդէս եկած է 
թատրերգաթիւններա եւ օփերէթներու մէջ։ Ելոյթներ 
ունեցած է Թարըիոյ, Կովկասի, Ռուսաստանի, Յու– 
նաստանի, Եգիպտոսի բազմաթիւ ըաղաըներու մէջ, 
ամէնարեը գտնելով բացառիկ ընդանելութիւն։ Ստեղ¬ 
ծագործական սերտ յարաբերաթխններ ունէր Չուհաճ– 
եանի հետ։ Բազմիցս կատարած է վերջինիս օփերէթ¬ 
ներու հերոսուհիներուն դերերզերը (Մերիէմ «Արիֆ», 
Կիւլ «Քէօսէ Քէհեա», ֆաթիմէ «Լէպլէպէճի Հօր-հօր 
աղա») եւ մեներգած անոր երգերն ու ռոմանսները։ 
Չահաճեան՝ յատուկ Սիրանոյշի համար յօրինած է 
«Թըռչնիկ» ռոմանսը։ Մանրամասնաթիւններու համար 
տես Շարասան, Թրրահայ բեմն եւ իր գործիչները, Կ. 
Պոփս, 1914։ Ռաբէն Զարեան, Սիրանոյշ, Երեւան, 
1957։ Գառնիկ Ստեփանեան, Սիրանոյշ, Երեւան, 1958։ 
Ս. Զատիկեան, Սիրանոյշ, Երեւան, 1961։ 

18. – Տես Ներըին լուրեր, «Մշակ», լրագիր, Թիֆփս, 
2(14) Ապրիլ 1880, թիւ 55, էջ 3։ 

19. – Տես Ներըին լուրեր, «Մշակ», լրագիր, Թիֆփս, 
9 (21) Ապրիլ 1880, թիւ 59, էջ 3։ 
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1օ Ետ թԽ^տմ աէհ էհտ բաոօ ոտտօուբոաատոէ ա բո§տտ 32-37, ԵԼՃ. 
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ՆուագելԷջ 32-37-իդաշնակի նուագակցոՆթ֊եւսնհհա, Հ.Ա. 




































































ԱՂԲԻԻՐՆԵՐ 
Ե Ի 

ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 




ճ\լ։ \ւճաճ 

թօսր 1Տ16220–ՏօբրՋոօ օս ՏՁր^էօո ա\շշ ՋօօօաբՋ§ո 6 ա 6 ոէ էՐօրօհտտէրօ 

( 1 տր 6 \ 6 րտւօո) 

Աղբիւրներ 


է7րեււսն(ւ « Չարենց » Գրականոլթեան եւ 
Արուեստի Թանգարանի ( այսուՀետեւ՝ ԳԱԹ) 
Տ. ՁուՀաճեանի դիւանին (այսուՀետեւ՝ ԶԳ) 
թի Լ 27 եւ 28 ձեռագիրները կը բովանդակեն 
«ԱւԷ Մարի ա»–յի Ա. տարբերակի երկու ամ¬ 
բողջական րն ագի ըներ, որոնց մասին Հարկ է 
Հան գա ման օր էն ան դրա դաոնալ։ 

ա.– Թիւ 27։ Խորագիր՝ ճ\ ր 6–1^3ՈՋ։ Հեղինակ՝ 

0. յշհօսհ&ժյաո։ ԵրտԽշտակւսն կադմ՝ նուագա– 
դր ո Լ՜քվի ւն յ Թո լական՝ ան(Խուակիր։ Թեր|Խ՝ 7; 
Գրիչ՝ Տիզրան Չ ուՀաճեան։ Գր չա տեսակ՝ 
(Խտնաք ա գիր: Մեծու(Խիւն՝ 26^32.5սմ.։ 

Հնգագիծ՝ 16։ 

Մենակա տարին Համար յատկացոլած է 
Հնգագիծ մը, բայց ոչ ւՏԷ1լ ձայնս/հիլ գրուած է։ 

Նուադադրոլթիւնը կը բովանգակէ Հե– 
ւոելեալ կագմը, դոր կընդօրինակենք Ձու– 
Հաճեանի ձայնագրած յաջորդականութեամբ. 

\նօ1տօ I, \7օ1տօ II, ՀղօԽ, 2 ՈՅսԱ, 2 ՕԵօկ 2 
ՕՅՈոճէԱ Տւհ, 2 քշքօէէւ, 2 Լօրոտէէւ Տւհ, 4 Շօրա Լյ, 
3 1Խտհօա, Օօահսրժօոշ, ՀԳւ1օոււ։11օ, ՕօոէրսհՁՏտօ, 
(՝;աէօ, ւնահսրօ, Շյտտյ. 

Օհօւ 1,11-ն գրուած են առածին եւ երկրորգ 
տողերուն մէ^տեգը գտնուոգ սոլի բանալիով, 
անսովոր երևւոյթ մը՝ Նոյն ինքն Չ ուՀաճեան ի 
նուադադրու^իւններուն Համար։ 

Հարուածային նուադարաններուն յատ– 
կացուած է մէկ Հնգագիծ՛, որուն վերեւր 
գրուած է ^Ձահսրօ-ն, ներքեւը՝ ՕԶՏՏՋ-ն։ 

Նուադարաններուն վերոյիշեալ գասաւո– 
րումը ուգեցոյց կը Հանդիսանալ որոշելու 
ձեոագիրին մօւոաւոր (Խոլականը։ 

Ստեղծագործական ուղիի սկգրնական 
շրդանին, ՉուՀաճեան նուագա|սումրի նուա– 
գագրու(ԽիւննևրուՆ մէջ ամենավերը կը գրէր 
\ւօ1ւա 1,11 եւ \ / Խ1 ձ, իսկ ամեն ավարը՝ \1օև)ՈՇ611օ 
եւ ՇօոէրՅեՅՏՏՕ, ինչսլէս ցոյց կու տայ 1860– 
ական (Խո լականներ ու վևրջաւո րու(Խեան 
մավ) ը աղը ած «Աըչակ » օ վերայի ձեռագիրը 


(տե՜ս ԳԱԹ, ՉԳ |Խիւ 3)։ Ուշ շրջանի երկերուն 
մէջ, ՉուՀաճեան բոլոր լարայինները կը գրէր 
նուագագրու|Խեան վերը, ինչսլէս 1880-ական 
թուականներ ու վերջաւորուիւեան յ գա ցած 
«Զէմիրէ» օւիերայի ձեռագիրը (տե՜ս ԳԱԹ, 
ՁԳ (Խիւ 7)։ Միջին շրջանի ինքնագիր 
նուագագրու(Խիւն՝ որուն գրու|Խեան (Խոլա¬ 
կանը սւոուգուած Ըլլ ա յ, չգտանք ԳԱԹ-ին 
մէջ ։ Միակ ուգեցոյցր «՝8էօսէ ՝8էՀեա» 
օփերէ(Խի ինքնագիր նուագագրու(Խիւնն է 
(ԳԱԹ, ՉԳ (Խիւ 24), որ ստեգծագործու(Խեան 

Թ տարբերակն է եւ գրուած սլէտք է ըլ|այ, 
մեր կարծիքով, մ^ւնչեւ 1870-ականներուն 
վերջ աւորութիւնր : Վերջինին մէջ լարային– 
ներուն տեղաբաշխումը կա տարա ած է 
«Զէմիրէ»–ին նման։ 

Այս բոլորը ի մի բերելով, կը նկատենք, որ 
լարայիններուն գասաւ որութիւնը թիլ 27-ին 
մէջ՝ մօտ է «Արչակ քվ»–ին, բայց ոչ միա¬ 
նման, քանի որ առաջինին մէջ երգն ու Հար– 
ւածայիններն են տեղագրուած ամենավարը, 
մինչդեռ տարրեր է «՜իէօսէ •իէՀեա»–յէն եւ 
«Զէմիրէ»–էն; Հետեւարար, ան գրուած ըլ¬ 
լալու է նախ քան «՚իէօս է ֊8ԷՀեա»֊յի Բ. 
տաըրերակը, այսինքն՝ մինչեւ 1880 թուա– 
կանը։ 

ր.– Թիւ 28; Խորագիր՝ \\Շ 1^3ՈՅ։ Հեղինակ՝ 
ԼՏիգրան ՉուՀաճեանԼ Երաժշտական կագմ՝ 
նուագաըաններու առանձին նուագամասեր։ 
Թուական՝ անթուակիր։ Թերթ՝ 25։ Գրիչ՝ ան– 
յայա։ Գրչատեսակ՝ թանաքագիր; Աեծու– 
թիւն՝ 33x24.Ցսմ. Հնգագիծ՝ 12 (թերթ 1, 7-8, 
25) եւ 10 (թերթ 2-6, 9-24); 

Թիւ 27-ի Հիման վրայ իրականացուած 
ընգօրինակութիւն մըն է։ քտվանդակութիւնը 
Հետեւեալն է (Հերթականութիւնը՝ ըստ 
ԳԱԹ-ի էջադրութեան). 


1.– Քննելով ԳԱԹ, ՉԴփն մէջ գտնոտղ «Քէօսէ Քէհեա»–յի ձեռագիրները՝ բոլորն ալ անթուակիր, 
կարելի եղաւ զատորոշել օփերէթին երկու տարբերակ։ Անոնց մասին առայժմ ոչ մէկ տեղեկութիւն 
յայտնաբերուած է հեղինակին ժամանակակից մամուլին մէջ, որով թուականներու կողմնորոշումին 
համար հարկ եղաւ դիմել կողմնակի տուեալներու։ Ասոնց մասին պիտի անդրադառնանք առանձին 
աշխատութեամբ մը։ 
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\5օ1աօ I– էջ 1–1ա, 25 

V^օ1^ՈՕ I– էջ 2–2ա 

\7օեոօ I– էջ Յ-Յա 
\ն)1աօ II– էջ 4–4ա 
\5օ1աօ II– էջ 5–5ա 
\1 օ1ձ - էջ 6–6ա 

V^օ1օո^^:11օ է է0օոէր31հ3տտօ– էջ 7-8 
է€«ոէրՁ|հստտօ– էջ 9–9ա 
Ոտսէօ I– էջ 10–10ա 
Ոսսէօ II– էջ 11–11ա 

օհօէ I– էջ 12– ւ2ա 

Օհօէ II– էջ 13 
ՕՅրատէէՕ ՏԱ) I– էջ 14–14ա 
(ՅՅՈՈէէէօ Տւհ II– էջ 15–15ա 
քս^օէէւ I, II– էջ 16-17 
Շօրա Բյ, I Շօբբա– էջ 18–18ա 
։ Օօրա Բյ, II Շօբբա– էջ 19–19ա 
Օօրոտէէւ Տւհ I, II– էջ 20–20ա 
1րօահօա I, II– էջ 21–21ա 
1րօահօոէ III– էջ 22 
8օահ»րճօո«– էջ 23 
էստտտ– էջ 24 

Օհօւ 1,11-Ը գրուած են սովորական երկրորդ 
դիծի սո|ի բանալիով։ 

* 

* * 

Տպադրութեան Համար առաջնոլթխնը 
տուինք ինքնագիր նուագագբու(3նան ( թիլ 
27), որուն թերինեբն ու անՀասկնալի կէւոևրր 
լրացուցինք թիւ 28-էն։ 

Թիւ 27/ 1ա֊2–ին մէջ ամբոդջութեամբ 

խազուած ու ջնջուած են՝ Հատածներ 9-20-ը, 
իսկ սրբադրուած նուադադրու թիւնը մեդի չէ 
Հասած։ Բարեբախտաբար, թիւ 28-ին մէջ այս 
Հատուածր յստակօ րէն սրբադրուած է։ Թիւ 
28-ին մէջ, յիչեալ Հատածները նախ գրուած 
էին թիւ 27-ի սկդբնական տարբերակին 
նման։ Սրբագրութիւնները կատարուած են 
Հինին վրայ նոր Հնգագիծեր կցելով կամ Հինը 
ռետինով ու դմելիով ջնջելով կամ Հինը 
խադելու| եւ դատարկ Հնգագիծերուն ւ| լւ այ 
նորը շարադրելով։ 

Ինչպէս կ*երեւի ձեռադիրներէն, սրբա– 
գրուած Հատուածն ընդօրինակոդը նոյն 
անյայտ անձն է՝ որ դրած է ամբողջական 
նուադամասերր։ Հետեւաբար, ՉոլՀաճեան 
սրբսպրութիւններր յղացած է թիւ 28-ի րնդօ– 
րինա կութեն էն ոչ չատ ուչ։ 

կան նաեւ այլ, չատ աւելի վւոքր Հատ– 
ւածնևր՝ ուր թիւ 27-ին վրտյ կատարուած են 
սրբագրութիւններ թի>– 28-ի ընդօրինակու– 


թենէն ետք եւ աւդա վերաչարադրուած թիւ 

28-ին մէջ ։ 

՜Բանի մը տեղ, սակայն, թ՜իլ 27-ի սրբա– 
դրութփւններր ա ր տա ց ո լո ււսծ չեն թիւ 28-ին 
մէջ ( տե՜ս մեր ծանօ^՜ագրու|3՝է։ւնները 1 
Հատածներ 21-23, յրօաԵօտ I, II, 8օահ&ր<1օո6 
(էջ 48) եւ Հ ատա ծ 8, Շյտտյ (էջ 46), որոնց 

մասին դժուար է կարծիք ար տայ այտ և |: 

Թիւ 28-ին մէջ չկայ ^Ջահսրօ-ի նուագա– 
մասր։ Բացի Հ ատա ծներ 4 եւ 39-42-էն, թիւ 

27- ի յՅահսրօ-ի ամբողջ նուադամասր թիւ 

28- ին մէջ կը ն ուագէ Շստտս-ն (տե՜ս ^Ձահսրօ– 

ՕՁՏՏՋ-ին մեր ծանօթ՜ւսդրութփւնները՝ Հա¬ 
տածներ 21-22 (էջ 48), 25-26 (էջ 48), 83-85 
(էջ 51), 89-93 (էջ 51), որոկ խստօրէն կը 

սաՀմանաւիակուի X^ահսրօ-ին գերը եւ իր 
դոյութիւնը կը դաոնայ աննպատակ։ Հա– 
ւանարար, թ՜իլ 28-ին Համաը ԶուՀաճեան 
ջնջած է դայն։ Սակ այն, արդեօ°ք այս ջնջումը 
արդիւնքն է ցեդարուեստական նոր ս տա¬ 
յը դաց ու մի մը, թէ՝ ւդարզասլէս կատարումի 
ծամանակ նուադարանին կամ նուադոդին 
բացա կայ ո ւ |3 և ան: հսկ ինչո՜°լ յ ատ կապ էս 

Հատածներ 4 եւ 39-42-ը մնացած են ան¬ 
ձեռնմխելի։ Հատած 4-ր Հասկնալի է՝ քանի 
որ երկու Հարու Այծայիններն ալ կր նուադեն 
միաժամանակ։ Մինչ Հատածներ 39-42-ը 

դմ՜ուար է ւդատճա ոաբանել. մոռացո՜՞ւմ, 
ընդօրինակողին կոդմէ վրիսլո՜՞ւմ, թէ Հեղի¬ 
նակին կողմէ ղիտաւորեալ դանցառում։ 

Այնուամենայնիւ, տրամաբանական չէ՝ որ 
այս նուադամասր կորսուած ըլլ ա յ թի Լ 28-ի 
ծըարէն, քանի որ միւ ս բոլոր նուագարան– 
ները լրիւ Հասած են։ Տպագրութ՜եան Համար 
յարմար դատեցինք սլաՀել ^ՋաԵսոոօ-ն։ 

Թիւ 28-ը կարեւոր օ ժանդակոլթիւն մա– 
տուցանեց յրօահօա I, II, 111-ին Համար։ 
Նուադադրութեան մէջ ( թիւ 27) անոնք գըր– 
ւած են մէկ Հնգագիծի վրայ։ Երբ Հիւսուածքը 
եռաձայն է, դիւրութեամբ կարելի է իւրաքան– 
չիւր ձայն յա^որդաբար բաչխել երեք նուա– 
դարաններուն։ Երբ Հիւսուածքը երկձայն կամ 
միաձայն է, չէ յստակացուած իւրաքանչիւր 
գիծին պատկանելիութիւնը, որ կարելի եդաւ 
լուծել միայն դիմելով թիւ 28-ին; 

Երգչային ձայնամասր՝ որ չկայ թէ 27-ին 
եւ թէ 28-ին մէջ, վերականգնեցինք էեւոն 
Համբարձումեանի տպագրածին Հետեւոցու– 
թեամր։ ՜Բանի մը Հատած՝ ուր նուագակցու– 
թեան փովւոխութեան Հետեւանքով անՀնար 
էր նոյնութեամբ ընդօրինակել Համբարձում– 
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եանին տպագրածը, դիմեցինք մեղեդիական 
գիծը կրկնապատկոդ նուագաըանի մը օգնու– 
թևան ( տե՛ս ծանօթագրութիւնները՝ Հատած¬ 
ներ 34 (էջ 49), 74 (էջ 50), 77-80 (էջ 50)։ 

Օհօւ I, II* թիւ 28-ին նման, վերածեցինք 
այժմ րնդոլնուած երկրորդ գիծի սոլի բանա– 

լիին։ 

Վև ր ադաս աւո ր եցինք նուագագրութեան 
ն ուա դար աններ ուն յաջորդականութիւնը՝ 
ըստ ժամանակակից ընդունուած կերպին։ 

Էուսարանութեան կարօտ մանրամասնու– 
թիլննևրուն մասին բացատրութիւններ կը 
գտնենք Ս՜անօթագրութիւններուն մ էջ՛. 


Ի վերջոյ, թիւ 28-ի գոյութիւնը՝ իր 
սրրադրուած ու վերանայոլած բաժիններով, 
կու դայ ապացուցանելու* թէ «Աւէ Մարիա»– 
յի Ա. տարրերակր կաւոարուած է Հեղինակի 
կենդանութեան ժամանակ։ Երգիչի աոանձին 
նուադամաս մը կամ դաշնակի փո|սադրոլ– 
թիւն մը՝ որոնք մեզի չեն Հասած, Հաւա– 
նարւսր մնացած են մենակատարին մօտ։ Իսկ 
թիլ 27-ին մէջ երգիչի դերամասին բացա– 
կայութիւնը կը վկայէ՝ որ նուադաւ|արին 
ծանօթ եդած է մեներգային գիծը։ Իսկ ո՜°վ 
աւելի ծանօթ կրնայ ըլլալ երաժշտոլթեան, 
քան Հեղինակը՝ Տ. ԶուՀաճեան։ 


ԾԱՆ ՕԹԱԳՐՈԻԹԻ ԻՆՆԵՐ 


I Հատած 2. Օհօէ I. 

Թիւ 27/ 1.– Երկրորդ ութերորդականէն 

սկսած Ներքրնթաց շարժումը դրուած է տօ– 
սի պևմոլ-լա-տօ։ Սակայն Հատածներ 1 ել 3– 
ի բոյոր նուագարաններուն ութերորդական 
շարժումները կ , ընթանան մաքուր ութեակ– 
ներով, որ կասկած կը յառաջացնէ Հատած 2– 
ին մէջ երրեակ ձայնամիջոցին աոկայոլթեան; 
Երրեակր կը բացակայի Փարիդի տպագրու– 

թեան մէջ եւս։ Ցիշենք, որ թիլ 27-ին մէջ 

Օհօւ֊ր դրուած է առաջին եւ երկրորդ գիծերու 
մէջտևրլի սոլի բանալիով, ոբուն յաջոբդոդ 
Հնգագիծը յատկացուած է Շ1սրւՈէԱւ Տւհ-ին։ 
Հաւանաբաը, մաքրադբութևան ընթացքին 
տեսողական վրիպակ մը եդած ըլլայ։ 

Թիւ 28/ 12.– Յիշեալ ութեբորդա– 

կաններուն առաջին ձայնանիշը նաիյ նշա¬ 
նակ ո ւ ա ծ է տօ, որ սակայն նաիյքան շարու– 
նակուիլր ջնջուած է ու ւիոիյարէնը դրուած 
լա-սոլ-ֆա-տօ; 

կը կարծենք, որ թիւ 27-ը ձեռագրական 
վրիպակ մբն է։ 

Հատած 4. ^օԱոօ I. 

Թիւ 27/ 1.֊ Կշրւոյթը մէկ ութերորդական 
աւելի է՝ 

օ յ յ յ ^ յ 

Թիւ 28/ 1ա, 2,3.– Կշռոյթն այսպէս է՝ 

օ յ յ յ յ 

Սակայն Ոտւսճ I, II եւ ՕԵօէ I՝ որոնց կչռոյթր 
տրամարանօրէն պէտք է Համապատաս¬ 


խանի \1օ1աօ1–ին, թէ Հ 27-ին եւ թէ ; 28-ին մէջ 

ունին Հեւոեւեւպ կյռոյթր. 

© յ յ յ ^ յ> ւ 

Նախընտրեցինք \^1օ1ւոօ 1-ն ն մ անցն ել 

Ո»սէւ–Օհօ։֊ին։ 

Հատած 5. Րևաէւ I, II. 

Թիլ 27/ 1.– Տօ-սին ձայնակապուած չեն, 
մինչդեռ Հատածներ 4-6-ին բոլոր նմանա¬ 
տիպ ենթադասոյթները ձայնակապուած են։ 

Թիւ 28/ 10,11.– Տօ-սին ձայնակապուած են; 

Թիւ 27-ի բացթոդումր մոռացում մրն է։ 
Հատած 6. Օհօւ I. 

Թիւ 27/ 1.– Մոոցուած է սի-լային ձայնա¬ 
կապը։ 

Հատած 6. քնքօէէւ I, II. ՕօոէրՅհտտտօ. 

Թիլ 27/ 1.– Վերջին քառորդի միին պեմոլ– 
ներր մոռցուած են։ 

Թիւ 28/ 7ա, 9, 16.– Նախորդին Հետե¬ 
ւանքով այստեդ եւս կը րաց ա կային 
պեմոլներր։ 

Հատած 8. ՈՅԱէւ I, II. 

Թիւ 27/ 1ա.– Հատածին երկրորդ կէսր 
դրուած է այսպէս. 


Հ7Հ 



Տա սնվեց եր ո ր դա կան ձայնանիշերը կը 
վերաբերին՝ Ոտսէօ 1–ի°ն, II–ի^°ն, թէ երկուքին։ 

Թիւ 28/ 10, 11.– Նոյնը դրուած է այսպէս. 
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Հ7Հ 



ՊաՀւդանեցինք (Յ՜իւ ւ 27-ը, Ոսսէօ 1-ին 

աւելցնելով ձայնատատ մը; 

Հատած՜ 8. Օյտտյ. 

Թիւ 28/ 24 –ին մէջ ան նախաւդէս եղած է 
ճիշտ թիւ 27/ 1ա–ին նման; ԱյնուՀետեւ, 

ոևւոինու| ^ն^ռւած է ու ամբողջ Հատածը 
վեըած ու ած ձայնաՀատի։ 

Հատած՜ 8. \ , ւօ1ոոէ։;11օ. 

Թի. 27/ 1ա Չորրորդ քառորդի ւոօն 
դրուած է իրրեւ մէջտերյի ւոօ։ 

Թիւ 28/ 7ա Այս Հատածը ձայն աղը ուա ծ 
չէ, այ| կր կրէ էօոէրՅհ8ՏՏՕ–|ւն նմանոդութեամբ 
նուադելու կրճատումի Նչաններ, որով տօն՝ 
թիւ 27֊ին Համևմաւոաթևամր, կր Նուադուի 
ութեակ լյա6։ 

Հատածներ 8-9. 

Թիւ 27/ 1ա.– Հ ատած 8-ր կը կր է բ (նա.։ 
Հատած 9-ին մէջ՝ որ խազաւսծ րնադիրին 
սկիզբն է, երանդանիչ չկայ։ Բայց նախորդՀա– 
տածի բ էԱու.–Ն կր յուչէ, թէ Հատած 9-ր 
ըլլալու է աւելի մեղմ՝ Հալանաբար թթ։ 

Թիլ 28.– Թիլ 27-ի Հատած 8-ի մւա.–ն թիլ 
28-ին մէջ արտացոլուած է լոկ Հ9«1աօ 1-ի 
երկու բնաղիրներուն մէջ ( էջ 2 եւ 3 ); Միւս բո¬ 
լոր նուաղարաններր չորրորդ քառորդին վը– 
րայ կր կրեն միայն թ։ Հատած 9-ը երանդանիչ 
չունի, ո րո վ կը Հ ասկդու ի կր չարունակուի 
նախորդ Հատածի թ-ն։ Բադարւութիւն է \^<)1աօ 
1-ի բնադիրներէն մէկր՝ ուր նչուած է թթ ( է^ 2), 
եւ \ա1աՕ 1-ի միւս երկու բնադիրներր ( 3 եւ5 ) 


ու \Խ\Ա֊ն (է$|6), ուր ուրլդակիօրէն դրուած էթ։ 

Տպադրութեան Համար միաձուլեդինք թիլ 
27-ի եւ 28-ի երանդանիչերր։ 

Հատածներ 9-20. 

Ենչպէս նչեցինք, թիւ 27-ին այս Հատած– 
ներր խադուած են եւ նոր ւոարրերակր իրա– 
կանադուած թիւ 28-ին մէ^։ Այն ուա մեն այն իւ, 
թիլ 27-ի նախնական դրութիւնը երբեմն օգ¬ 
տակար ևդւսւ ճչտելու թիւ 28-ին մէ^ Հանդի¬ 
պող անորոչութիւններ։ 

Հատած 11. ՇօոէրՁհՁՏՏՕ. 

Թիւ 27/ 1ա եւ թիւ 28/ 7ա.- Դրուած է 

այսւդէս. 



Թիւ 28/ 9.– Վրուած է այսւդէս 



Հատած՜ 13. \^ա1աօ II. 

Թիլ 28/ 4.– Նչուած է թ։ 

Թիւ 28/ 5.֊ էւրանդանիլ չկայ։ 

Հատած՛ 13. \9օ1օՈ0611օ. 

Թիլ 28/ 7ա.– Հատածին սկիզբը դրուած է 
իսկ 31x0-ն մոոցուա ծ է։ Վերջինս դրուե֊ 
|ոլ է նոյն Հատածի կէսին կամ Հատած 14֊ի 
սկիզբը։ Նկատի ունենալով, որ թիւ 27/ 1ա–ի 
Հատած 13-ի երկրորդ կէսին մէջ ընթեռնելի 
են ս թաքա թոյի նչաններու Հետքեր, ւդայմւս– 
նականօբէն 31x0-ն դրինք Հատած 14-ի 
սկիզբը; 

Հատածներ 13-15. 

Ինչւդէս կ^երեւի ստորեւ բերուած դադա– 
կէն՝ ձայն ա կապումը եւ ձայնանիչերուն տե– 
ւողութիւնները միատարր չեն. 
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Անչույ տ, այս բոլորը կարիք ո ւն ի խմըա– 
գրուի1եան։ 

Հատած 17. Օօրոօ II. 

Թիւ 28/ 18.– նայ կրկնակի գրուքՅփւն։ Մէկ 
կոգմէ ամբող^ Հատածին Համար նչանակ– 
ւ ած է ձայնաՀատ, մխս կոգմէ գրուած է ամ– 
րորլ2 տեւո գու|<1եամբ սոլ պեմոլ (րուն Հնչո– 
գո ւ |<1և ա մ բ ՝ տօ պեմոլ)։ Վերջինս ընգՀանուր 
դաչնա կումին չի Համապատասխաներ եւ ա– 
կրնյայտ սխալ մրն է ընդօրինակողին կողմ է։ 

Հատա ծ 18. 

Թիւ 28.– Ոչ մէկ երանգւսնիչ կը կրէ, բացի 
013ՈՈ6էէօ 11-էն (էջ 15)՝ ուր նչանակուած է քք : 
Միւս բո|ոբ նուադարաններր բնականաբար 
կր շարունակեն նախկին երանդանիչը՝ թ։ 8ի– 
չենք, որ Հատած 18–ր կր գտնուի ^ն^ուած ու 
ւ|երաշարաղրու ած Հատուածին մէ^։ ՕՁՈՈէԱօ 
11-ի քք-ն սկղբնաղրու |ՅննԷն մնացած ու 
մոռցուած Հետք մըն է, մանաւանղ երբ նկա¬ 
տի ունենանք՝ որ |3՜խ 27/ 2-ին այս Հատածր 

կը կրէ քէ։ 

Հատածներ 18-19. Շօրոօ II. 

թիլ 28/18.– Վերադիր սրրադրութեան 
ւդաւոճաոով դմուար է դայն վերծանել։ Դիմե¬ 
ցինք թիւ 27/ 2-ին, ուր յսւոակօրէն ընթեռնելի 
են անոր Հետքերը եւ որ լիովին կը սլատչաճի 
ևրւս<1 յալս թևան նոր չաըադրանքին։ 

Հատածներ 18—19. \ ր ա1աօ II. 

Կայ ձայնակապի անՀամաձայնութիւն, 
ինչսլէս կ^երելի Հետեւեալ օրինակներէն. 

Թիւ 28/ 4.– 




Հատածներ 18-19. ՕաէրՅհՅՏՏՕ. 
եայ Հնչամասի տաըբերութիւն. 

Թիւ 27/ 2 եւ թի. 28/ 7ա.– 
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Թիւ 28/ 9.– 

19 



Հատած՛ 19. \ ր ւօ1օՈԸ6)1օ. 

Թիւ 28/ 7ա.– Առաջին քառորդ ձայնանիչր 
դրուած է սոլ սլեմոլ, որ ընդօրինակութեան 
սխալ մը ըլլալով դալն փոխարինեցինք լա 
սլե մոլով։ 

Հատածներ 21-22. յրօտհօա I, II. 

Թիւ 27/ 2ա.– Հատած 21-ի երկրորդ կէսր 

եւ 22 - ի առածին քաոորղին սկգբնագրու– 
|3փւնը ԶուՀաճեան ոևտինո վ ջնջած ու սրբա– 
գրած է։ 

Թիլ 28/ 21.– Թիւ 27/ 2ա –ին սրբագրու– 
իւնր արտացոլուած չէ այսաերլ։ Ան կը կըէ 
Հին տարբերակը՝ որ ճիչա նման է էն^օէէօ 1-ին 
եւ \^օ1օոօէ11օ–ին։ 

Տպագրեցինք |3փւ 27/ 2ա– ի սրբագրր– 
ւածը։ 

Հատածներ 21-23. 8օաԵա՝ԺօՈ6. 

Թիւ 27/ 2ա.– Տ՝րուած նախագասու |3 խնր 
ամբո ղ ^ո ւ ի) ևամբ խագուած է եւ ւիոխարէնր 
գրուած ձայնաՀատևր։ 

Թիւ 28/ 23.– Թիւ 27/ 2ա–ին սրրադրու– 

թիւնր այստեղ եւս չէ արտացոլուած։ Ան կը 
չարունակէ սկզբնական տարբերակը՝ որ 
նման է Րսջօէէօ 11-ին։ 

Հատածներ 21-22. ՆՅահսրօ, Շյտտյ. 

Թիւ 27/ 2ա.– Թ ր ի | կր ու լ ձայն ան իչը 
դրուած է 1՚ՅաԵսրօ–ին Համար՝ ինչռլէս այս 
տւդագրուածը։ 

Թիւ 28/ 24.– Նոյն ձայնանիչր ւորոլած է 
ՇՅՏՏՅ-ին; ԴՅաԵսրօ ընդՀանըաւդէս չկայ։ 

Հատած 23. Օե06 II. 

Թիւ 28/ 13.– Տօն դրուած է մէկ ութեակ ցած։ 

Հատած 24. ՕԵօք II. 

Թիւ 27/ 2ա.- Տօերը ձայն ա կա պա ած չեն 

իրարու։ 

Թիւ 28/ 13.– Ջայնակապուած են։ 

Հետեւելով \Պօ1աօ 11-ին, նախընտրեցինք 

|ՅՒիւ 28/ 13-ը։ 

Հատած 24. ՇԽոո^էէօ II. 

Նախորդին նման, |3՜իւ 27/ 2ա–ին մէ^ տօ– 
սին ձայնակապսււսծ չեն, մինչդեռ 28/ 15-ին 
մէ^ ձայնակապուած են։ 

Հատածներ 25-26. յ»ահսրօ, (Հձտտձ. 

Նոյնը՝ ինչ Հ ատա ծնեը 21-22-ի ծանօ|3՜ա– 
գըուիյփւնը։ 

Հատած 26. Օհօւ I, II. 

Թիւ 27/ 2ա.– Ե՛րկու Նուագաըաննեըուն 
Համար յատկացուած է միեւնոյն տօն ^ ինչ– 
պէս մեր տպագրածը), մ ի ա մ ա մ ան ա կ ՕԵօէ II– 
ին Համար նչանակուած ամբոգ^ տեւողու– 
|ւ1եամբ ձայնաՀատ մը։ կամ Օհ06 11-ին տօն 
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ւդէտք է շն^ել եւ կամ՝ ձւսյնաՀատր։ 

Թիւ 28/ 13.– ՕԵօ* 11-ին ւոօն դրուած է 

ութեակ ցած ( մէ^տեդի տօ >: 

Հատածներ 31-32. ՇեոՈէէե I, II. 

Թիւ 27/ 3.– Գըուած է իրրևւ ՕՁՈՈէէէօ II։ 
ՕՅՈՈ6էէօ 1-Ն՝ ճայնա Հա ւո։ 

Թիւ 28/ 14,15.– 9՝րուած է իրրևւ ՇԽոոէէէօ I։ 
01ՁՈՈ€էէՕ 11-ն՝ ձայնաՀատ։ 

Հատած 34. ^^ոէօ. 

Փարիզի ւո ւդա որ ո ւթեան մէ^ մևզեդին 
այսւդէս է. 
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Ասիկա չի յարմարիր թիւ 27/ Յա֊ի 

ծարրեր ակին, որու| ս ւո իւդո ւեց անք ղայն 
փոխել՝ Հետեւելոկ մեսեդին կը կնաւդատկո ց 
նո ւարյ արանն և ր ո ւն ( Ոձսե I, II եւ \^1օ1ւՈՕ I): 

Հատածներ 36-38. €օրա. 

կրկնողութևան նչաններու օցտադործու– 
մին ւդատճաոու|, թիւ 27/ Յա-ին մէ^ ձայնւս– 
կաւդումներր յստակ չրլ|ալու|, ղանոնք ընդ¬ 
օրինակեցինք րստ թիլ 28/ 18,19-ին։ 

Հատած 41. <1նոէրՋԵՋՏՏՕ. 

կայ Հնչամասի անՀամաձսյյնութիւն. 

Թիւ ՀՈ/ 4 եւ թի. 28/ 8.– 
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Թիւ 28/ 9.– 
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Հատա ծներ 41-42. յրօահօա I, II, III. 

Թիւ 27/ 4.– Գըութիւնը երկձայն է, Ա. 
ձայնը՝ տօ-սի-տօ, Ռ.–ր՝ սոլ-սոլ-սոլ։ Հաս– 
կրնալի կ՝ որ առաջինը կր վերաբերի յրօահօՈէ։ 
1-ին, երկրորդը՝ 1րօրոհօՈէ 111-ին։ Իսկ ո՞՛ր դիծր 
կը նուաւլկ 1րօահօոէ 11-ն։ 

Թիւ. 28/ 21,22.– 1րօւոհ()Ոք 1-ն կը նուագկ 

կերի տօ-սի-տօն, 1՝րօահ(>Ոէ 11-ն՝ սոլերը, իսկ 
XրՕIՈ^^ՕՈէ 111-ին Համար աւելւյուած է երրորդ 
ձայն մր՝ մի-ռէ-սոլ, որ կր բաւլակայի թիլ 27/ 
4-ին մէջ ։ 

Հե ւոևւեց անք թիւ 28-ին։ 

Հատածներ 42—45. \^ա1ւա I, II, ^օ1ձ. 

Թիւ 27/ 4.– Ե^նող Հնգեակնևրուն ձայնա– 
կաւզումր միշտ չէ՝ որ Նշանակոււսծ է։ Սա¬ 
կայն նկատի ունենա լոկ՝ Որ մ ե ծ՜ա մ ասն ու– 
թիւնր ձայնակա ւդո ւած է, յար մար զատեցինք 


մի աւորել րոլորը։ 

Թիւ 28/ 1ա, 2, 3, 4ա, 5ա, 6ա.– Ջայնակա– 
ւզումի տևսանկիւնէն կը ներկայացնեն խառ¬ 
նաշփոթ կիճակ մը։ 

Հատածներ 45-46. ՕԵ 06 II. 

Թիւ 28/ 13.– Երեք տօերն ալ զրուած են 

ութեակ ցած։ 

Հատածներ 48 եւ 50. Ոճսէօ I. 

ԱրրԷմները թիւ 28/ 10ա–ին մէ^ խադուած 
են ու ւիոիյարինուած 1այնաՀատոփ մինչդեռ. 
ւդաՀւդանուած են թիւ 27/ 4ա- ին մէջ ։ Ի դէւդ, 
անոնք դոյութիւն ունին նաեւ Փարիզի աւդա– 
դրութեան մէ^։ 

Հատած 62. \ / 1օ1աօ II, \1 օ1յ. 

Թիւ 27/ 2ա–ի եւ 28/ 4, 5, 6ա–ի սկդրնա– 

դրութեան եւ խա ցուած մասեըուն Հետքեր էն 
կարելի եդաւ փերականդնել Հատածներ 23– 
24-ի նախնական փիճակր՝ նախ քան սրրա– 
դրուիւր, որ՝ ինչւդէս ւդիտի անդրադառնանք 
ստորեւ, օդնևց Հատած 62-ին Հետ կաւդուած 
Հարցի մը ւդարդարանու մ ին: ԱՀաւասիկ 
Հատածներ 23-24-ի սկզբնական տարրե– 
րակր. 



Ասիկա (Յէ ( թիւ 27/ 2ա–ին եւ թէ ( թիւ 28/ 
4, 5, 6ա–ին մէ^ սրբադրուած է այսսյէս. 



Հատածներ 47-61-ը նոյնութեամբ կը 
կրկնեն Հատածներ 9-23-ի երա<1՜ձտութիւնր։ 
Թիւ 27/ 4ա–5–ի Հատածներ 47-61-ր ձայնա– 

գրուած չեն, այլ նշանակուած են տառերով՝ 
իբրևւ կրկնոլթիւն Հատածներ 9-23-ին վրայ 
Համասլատասխ անօ ր էն նչանակուած ւուսրւև– 
րուն; Վերաձայնագրռւթիւնը կը սկսի Հատած 
62-էն, որ կը ՀաԱաււյատասխ ան է Հա տա ծ 24– 
ին։ Թիւ 27/ 5-ին մէ^, սակայն, Հատած 62-ր 
ւդաՀսլանած է Հատած 24-ին սկդբնագրու– 
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(Յիւնր։ ՁուՀաճևան մոռցա^ծ է աըդեօք 
սրրադրե| դայն, |<1Է դիտակցարար ւդաՀւդա– 

նած է։ Ւ*սկ |3^էւս 28/4ա, 5ա, 6ա–ին մէջ \ ր ա1աօ 
11-Ն դրա ած է |3^էււ 27/ 5-ի Հատա ծ 62-ին 
նման, մինլ V^օIՁ-ն գրուած է րստ թիլ 27/ 2ա– 
ի Հաւոա ծ 24-ի սրրագրուած տարբերակին, 
ինշւդէս ցոյց կու տայ Հետեւ եսդ օրինակը. 



Ուրեմն, |3իւ 28/ 4ա, 5ա, 6ա–ի Հաւոա ծ 62– 
իէւ մէջ, \^10հՈ0 11-ն եւ \^1<>1ս–ն կր նուագեն 
միեւնոյն ձայնանիշերը՝ սի ւդևմոլ-լա, որ այն¬ 
քան ա| բաղձայի շէ։ Նախ, ԶուՀաճեանին 
բնորոշ չէ նման դաշնեւս կային Հիւսուա ծք– 
ներուն մէ^ \^101ւոս - VI01^1 կրկնապատկում– 
ներր, ել երկրորդ՝ այս ւգաւոճաո ով կր տկա– 
րանւււյ կատարեալ յանգաձելին վերջին Հիմ– 
նաձայնական դաչնեակին Հնչև դո ւթիւնր, 
քանի որ վերջինիս Հնցեակի Հնլիւնր կր բա– 
ցակայի | արայիններ ան մօտ ևւ կր սաՀմանա– 

փակոլի ՝|ոկ Օհ()6 11-ով և։ Շօրոօ 1-ո վ= Մէկ 
խօսքոկ, Հատած 62-ին Համար ւդէտք է րն– 
ցունխ կամ Հատած 24-ի սրրադրուածը՝ 
երկու ն ուա դար աններն ալ միասին կեր– 
ցուած, կամ Հատած 62-ր՝ ինշւդէս որ կայ ^իւ 
27/ 5-ին մէ^։ Մևնր կանդ առինք վերջինին 
վրայ։ 

Հատածներ 71-74. \ ր 1օԱո<> I. 

Թիւ 27/ 6– Հատած 71-ի սոլին ւ|րայ 
դրուած է ՃԽ1տ1, որմէ ետք ոչ մէկ նշում կայ 
սատօոօ-ի կամ ճւրւտւ-ի կերացու, մին։ Այնու– 
Հևւոևւ, Հատած 74-ի ո է ւդեմոլէն կր ս կսի 
ուրիշ Ժւ\ , 1Տ1 մը; 

Թիւ 28/ 25.– Ժւ\ԴՏ1 կայ միայն Հատած 76-ի 

մի ւդեմո|ին լիր այ։ 

Թիւ 28/ 2ա, Յա.– Ժւ\մճ1 րնդՀանրա Ա|էս 

դո յու |3փւն չո ւնի։ 

Մկկ կ ոդմ կր քժ՜ողունք |3փւ 28-ը՝ որ ակն– 
յայտօրէն ւդակասաւոր է։ 

Գալով թիւ 27/ 6-ին, Հատած 74-ի էԱ\1Տ։–ն 

ենթ՜ադրել կու տայ՝ (էՒԷ նախւսւդէս ԱՈ1ՏՕՈՕ մը 
ւդէտք է դոյո.ւ(3իււն ունեցած րլլէսյ։ Նկատենք, 
որ\ա1տօ 11-ն Հատած 69-էն սկսեալ, առանց 
ճւրւտւ-ի կր րուիանդակէ կեցեակ, Հնգ Լակ, 
քառեակ եւ երրեակ Հարմոնիք ձայնամիջոց¬ 


ներ, Հետեւարար, տրամարանական ւդիտի 
ըլլար՝ ե(ՅԷ Հատած 72-ի երկրորդ քառորդէն 
սկսեալ, երր ձայնամիջոցը ուի1եակնեբէ կր 
կախուի երրեակի, քառեակի ևւ այլն., \ ր 101ւՈ0 
1-ն՝ V^օ1^ՈՕ 11-ին նման, նուադէ սաՏՕՈՕ։ 
Այսւդէս, Նախ՝ Հւդումի եւ ձայնեըանդի 
տեսանկիւնէն \ ր 1օ1ւոօ 1-ն կր միանայ իր Ն ո լա¬ 
ցակից ին եւ երկրորդ՝ կ^արդարացուի Հատած 

74-ի ճւրւտւ-ն։ 

Հատա ծներ 72-73. ՍօահՁրճօոէ. 

Թիւ 28/ 23.– Ո՝ըուած է (Յփւ 27/ 6-ին 

(նեըկայ տւցացրուիՒեան ) նկատմամր մէկ 
ուիՅեակ ցած։ 

Հատած 74. 0<աէՕ. 

Փարիդի տւդադրու|3՜ևան մէջ երկրորդ ռէն 
ւդեմոլ է, որ Համընթաց է դաշնակի նուա– 
ցակցակՅ ևւսն Հետ։ Թիւ 27/ 6-ի նուադակ– 
ցու|ւ1իւնր կր |3՜ևլադբէ՝ (<1Է այստևց ան սլէտք 
է րլլայ ռէ պեքար։ 

Հատած 76. \ , Ա)1օոէ։611օ. 

Թիւ 28/ 8.– Գրուած է թիւ 27/ 6ա–իՆ 

(ներկայ տւգագր ո լ թ ե ան I նկատմար մէկ 
ութեակ ցած։ 

Հատած 76. ՕՅՈՈէէԱ I, II. 

Թիւ 27/ 6ա.– ՌԷ-սոլ ևրկՀնլիլններր ձայ– 

նակաւգուած լեն։ 

Թիւ 28/ 14ա, 1 5 ա.- Անոնք ձայնակաւդ– 
ւած են։ 

Թիւ 27-ր ձեռադբական ւիրիւդակ մըն է, 
քանի որ միւս րո|որ ն ո ւադար աններ ր ձայ– 
նակաւդուած են։ 

Հատածներ 77-80. ՇՁՈէօ, 

Փարիդի տւդւսդբու(3փւնը դդալիօրէն տար¬ 
րեր և լ ո ւի |3փւ 27/ 6ա–էն, յստակ շէ մեդևդիին 
դիրքը |3փւ 27-ին մէջ։ Առանց ոշ մէկ ւիուիո– 
խուի1եան ենթարկելու, դայն յարմար նկատե¬ 
ցինք տեդադրել Հատածներ 79-80-ին մէջ։ 

Հատածներ 80-81. ՈսսԱ 1,11, Օեօւ I, II, 
ՕճոոշէԱ I, II, Օօրոէէէւ I, II. 

Թէևւ ըոլոըն ալ կր րո կան դա կեն միեւնոյն 
ձայնանիշերը, սակայն անոնք խիստ ան Հա– 
մ ա ձայն են երկու Հատածնևրուն միջել եղած 
ձայնակաւդումին տեսանկիւնէն. 

Ո. I, II. Թիւ 27/ 6ա.– Ջայնկաւդուած են։ 

Ո. I. Թիւ 28/ 10ա.– Ջ. այն ա կա ւդա ած շեն։ 

Ո. II. Թիլ 28/11ա.– Ջ այնակաւդուած են։ 

Օհ.1,11. Թիւ 27/ 6ա.– Ջ, այնակաւդուած շեն։ 

Օհ. I. Թիւ 28/ 12ա.– ^այնակաւդուած են։ 

Օհ. II. Թիւ 28/ 13.– Ձ, այնակաւդուած շեն։ 

0.1,11. Թիւ 27/ 6ա.– Ջ այնակաւդուած շեն։ 

01. I. Թիւ 28/ 14ա.– ^այնակաւդուած շեն։ 
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01. II. Թիւ 28/ 15ա.֊ Ջ. այն ա կա պո ւա ծ են։ 

Օրոէ. I,II. Թիւ 27/ 6ա.– Զայնակապուած չեն; 

Օրոէ. 1,0. Թիւ 28/ 20ա.– Ձ. այն ւս կւս պո ւ ա ծ են։ 

Նախընտրեցինք միաւորեյ րոլորը ու պաՀ– 
պանևլ ձայնակապումր։ 

Հատած՜ 81. Օօա^էէւ I, II. 

Թիւ 27/ 6ա.– Սրրաղրութիւննեը ուն պատ¬ 
ճառ ոկ յսւոակ չէ։ 

Օղտուեցանք թիւ 28/ 20ա–Էն։ 

Հատած՜ներ 81-82. \ն)1ա<) I, \ ր 1օԽ. 

Թիւ 27/ 6ա.– ԱնՀ ասկնալի պատճաոոկ 
€ր€ՏՇ,–ի նշանները |սազուած են։ 

Հատածներ 82-83. Օօրու I, II, III, IV, ՇօրՈէէե I, 
II, V^()1օո^^1Iօ, Օաէրսհստտօ. 

Թիւ 27/ 6ա–7.– Հատած 82-Էն սկիզը 

արւած է ձայնակապ մը՝ որան շարունակու– 
յթիւնր չկայ Հատած 83-ին մէ^։ Նկատի պէտք 
է ունենալ, որ Հատած 82-ը կը Հան դի սան այ 
6ա–ի կերպին Հատածը, ուրեմն, Հատած 
83-ը կը ղտնուի յա^որղ է^ին ( է^ 7) մէ^։ 

Թիւ 28/ 18ա, 19ա, 20ա, 8.– Ջայնակապ 

չկայ։ 

Վերջինս կր իՅաի րլլայ աւելի բնական։ 

Հատած 83. 

Թիւ 27/ 7.– ՒլրարաՆշիւր նուագարանի 
Համար նշանակուած էր քք, որ ամբող^ու– 
թեամր ^խաղուած է։ 

Թիւ 28.– Նուաղարաննևրուն մեծամաս– 
նութիւնր պաՀպանած է քք-ն։ 

քք-ն բնական արղիւնքն էր Հատածներ 
81-82-ի €1*6Տ0.–ին։ Առաջինին կերացու մոկ 

անյայտ կր մնայ ուէքեցացումին աստիճանը։ 
Արդևօք ա՜կս է պատճա որ ՝ որ ՉուՀաճեան 
խորՀած է ^ն^ել նա|սորրլ Հատածնեբու էրտտշ.– 
Ն (տե՜ս Հատածներ 81-82-ի ծանօթաղրու– 
թի ւն րւ ): 

Հատածներ 83-85. 1նահսրօ, (^ձտտձ. 

Թիւ 27/ 7.– Թէեւ Հնղաղիծի էնտՏՁ-ի տողին 

կ ը այ ձայնաՀ ատ չկայ, ըայց նկատի ունե¬ 
նալով՝ որ ձայնանիշերը ղրուա ծ են Հն ղա– 
գիծի վերի կողմը, ղ<1ու ար չէ եղրակացնել՝ 
թէ անոնր յատկացուած են 7<աւհսւ*0–ին։ 

Թիւ 28/ 24.– Նոյնը ղըուած է ՕՋՏՏԱ-ին 
Համար։ 

Ինչպէս Հ աւոա ծներ 21-22 եւ 25-26-ը, նա– 
|սաււ|ատո։ ոլթիւՆր տուինք թիլ 27-ին; 

Հատածներ 83-85. քհսէւ I, II, Օհօւ I, II, 
013ՈՈ€էէւ I, II, ք՜Յջօէէւ I, II, Օօրա I, II, III, IV, ՕօրոէէԱ 
I, II, V^օ1^ո^ I, II, V^օ13, V^օ1օո^611օ, ՕօոէրՅհՅՏՏՕ. 

Թիւ 27/ 7-ի եւ թի, 28 ֊ի ձայնակապում– 


նեըը կը ներկայացնեն խաոնաչվաթ վիճակ 
մը։ Միեւնոյն Ն ուաղարանը տարրեր բնաղիր– 
ներուն մէյ, այլեւ Նոյն Հիւսուածքի տէր տար¬ 
րեր նուաղարաններր միեւնոյն րնաղիրին մէ^ 
ձայն ա կա պո ւա ծ են այ լա ղան ձեւ երով։ Զա– 
նոնք միաւորելու Հար կաղրութեամր, պատ¬ 
շաճ նկատեցինք ձայնակապել լոկ Հատածներ 
84-85-ը, որ աւելի մօտ է Հեղինակայնի 
րնաղիրին ( |3՜իւ 27/ 7)։ 

Հաւոա ծ 84. 

Թիւ 27/ 7.– Ի ւրաքանչիւր նուաղարանի 
Համար նչանակուած է թթ։ 

Թիւ 28.– Ոչ մէկ նուաղարան կր կրէ ԲՐ ։ 

Ըստ մեր ենթադրութև ան, |3՜իւ 27/ 7-ին 

մէյ |)|3–ն աւելցուած է իրր Հետեւանք նախորդ 
Հատածի քք-ի ^ն^ումին, որոնք կատարուած 
են թիւ 28 ֊ի րնղօրինա կութեն էն ետք, ք անի 
որ անոնցմէ ոչ մէկր ար տացոլուած է թիւ 28– 
ին մէջ ( տե՜ս նաեւ Հատած 83-ի ծանօթա– 
ղրուի)իւՆը ): 

Հատածներ 86-87. Օե06 II. 

Թիլ 27/ 7.– Մուտք կը ղործ՜է Հատած 86-ին 

(ներկայ տպադրութիւնը ): 

Թիւ 28/ 13.– Մուտք կը ղործէ Հատած 87-ի 
| այ էն: 

Հատածներ 89-93. 73րոԵսրօ, ՕՅՏՏՅ. 

Թիւ 27/ 7–7ա–ին X^ահս^Օ-իՆ նուագամասր 
թիլ 28/ 24-ին մէյ տրուած է ՕյտՏՁ-ին (տե՜ս 
Հատածներ 21-22, 25-26, եւ 83-85-ի ծանօ– 

թագրութիւնները ): 

Հատածներ 89-93. ՍօահծրմօՈՔ. 

Թիւ 28/ 23.–Նախ ղըուած է թիւ 27/ 7–7ա–ին 

( ինչպէս ներկայ տպաղրութիւնր ), յետոյ տօ– 
ևրը խաղուած են ու վախարինուած Հնղեակ 
վարի ֆայով։ Նկատելի է, որ Հատած 79-ի երկ¬ 
րորդ կէսէն մինչեւ Հատած 85, թիւ 27/ 6ա–7– 
ի եւ թիւ 28/23-ի նուաղամասերը՝ որոնք 
սկղրնապէս նոյնն են եղած, երկու բնաղիրնե– 
րուն մէշ ալ խաղուած են ու վախարինուած 
ձայնաՀատերով։ Հարց կը ծաղի, թէ ինչու Հա¬ 
տածներ 89-93-ի թիւ 28/ 23-ի սրբա¬ 

ցրու թիւնր չէ արտայայտուած թիւ 27/ 7֊7ա– 

ին մէջ ։ 

Հատած 90. ՈՅսն I, II, քՅջօէէւ I, II, \7<(1ւա I, II, 

V^օ1^, V^օ1()Ո^611օ. 

՝8արւորդ ձայնանիշեր կրող այս նուագա– 
րաններուն ձայնակաւղու մը Հետեւեալ կերպ 
արտայայտուած է. 

Թիւ 27/ 7ա.~ 


51 



Ոսսէւ I, II. Ջ-էսյնակաււ| չեն կրեր։ 

ք՝Ձ$*0էէ1 I, II. Ջ, այն ա կապը կը սկսի Հատա ծի 
սկիւլբէն եւ կը ւիևրշանայ Հատած 91-ի ֆային 
վրա յ։ 

\^1()1|Ո1 I, II. Զորս ձայնանիշերը միակցուած 
են մկկ ձայն ա կա պոկ։ 

\ ր 1օԽ. Ձ,այնակապ չկայ։ 

Հ^ւօևաէէււօ. Կը կրէ կրկնակի ձայնակապ։ 

Ս՜էկր կերկարի Հ ատա ծ 90-ի սկիւլբէն մինչեւ 
91-ի ֆան, միւսր կֆնդգըկէ Հատած 90-ի րւէ– 
տօ-ւան։ 

Թիւ 28.֊ Ոչ մէկ նուսպարան ձայնակապ 
կր կրէ, բացի \^ 1 ()Աոօ 11-էն ( է^ 4ա ևւ 5ա )՝ ուր 
ոէ-տօ֊ւան միակցուած են իրարու.։ 

Մեր կարծիքով, ը ստ նախադաս ու|3՜եան 
երաժշտական կաոու ցա ածքին, ձայնակապ– 
ւե|ու է ռէ–տօ–|ան, ինչպէս (Յիւ 27/ 7ա–ի 

ՃV^: ւ^ճաճ 

բօսր 1^6220–ՏօբրՋՈՕ օս ՍՁրյ^էօո ՋV^^ Ձօօօրոբ 3 յ»ո 6 ա 6 ոէ ժէ բաոօ 

( 1 ձր 6 V 6 րտ^օո) 

«Աւէ Ս՜արիա»–յի Ա. տարբերակի դաշնակի ԶԴ-ին մէջ։ Մևնեգիչի աշխատանքը դիւրացը֊ 

փոէսադրութիւնը՝ զոր ԶուՀաճեան Հաւանա– նևյու Նպատակով, յարմար նկատեցինք կազ– 

բար իրագործած ըլլայ, կր բացակայի ՂԱԹ, մև| ու Հրատարկնլ ղայն, մեր ւիոիյազրու|3եամբ։ 

է 

բօսր 1Տ1«շշօ–Տօբոաօ օս Սսր^էօո սր 60 ՅօօօաբՅ&ո&րոտոէ ճ© թսաօ 

( 2 է*ւո 6 V^րտ^օո) 

1914 իՒուականին, Փարիզի մէ^, Լեւոն րակուա ծ է ՋուՀաճեանի զաւակին Հաւանու– 

Համբարձու մեանի կլոնքեր ա| կը Հր ատ ար ակ– (ժեամբ : 

ւի Տ. ՋուՀաճեանի «Աւէ Մարիա»–ն։ ք^. Հր ատ ար ակո ւիՅփւն ( 2 էՈ 1 է ՏԺԱաո) չի 

Տիտրյոսաի)ևրի1իՆ կրայ գբուած է Հևտեւ– նչանակևր Ռ. խմբագրու|ժիւն, սակայն, ինչ– 

եա| ր . պէս նշեցինք, ասիկա կը ներկայացնէ ստեղ– 

1\1ձոձ, բօսր ւ^^շշօ-տօբրյաօ օս 6սր^էօո »ր€Շ ծագոըծութեան Բ. տարբերակը։ 
Ձ 00 օաբՁ§;ո 6 րոէոէ ճտ բաոօ թՋր Օւեր<տ քւհօսհււՕյաո, «ԱլԷ Մաըիա» մը Հըատաըակուած է 

1883. 2էՈՈ6 Տժւէւօո, 1914, Րսհտ. ՋուՀաճեանի կենդանու|3 եան րլոը չկրցանք 

Հրատարակիչը ոչ մէկ նշում բրած է իր ձեոք բերել։ 

ազբիւրին մասին; Ըստ Կ. Պոլսոյ «Ազատա– Փարիզի տպագրութիւնն է՝ զոր կը վերա֊ 

մարտ»–ին, այս «Աւէ Աարիա»–ն Հրատա– Հրատարակենք այստեղ; 


1. – Տես »Ա.զւստամարսւ«, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 26 Յունուար / 8 Փետրաար 1914, թիւ 1425, էջ 2։ 

2. – Տես Ղազարոս քահ. Ցովսէւիեան, Տիգրան Չուհաճեան, »Նոր–դար«, Թիֆլիս, 20 Մայիս 1898, թիւ 
85, էջ 3. ինչպէս նաեւ Չուհաճեանի դաշնակի հրաաարակուած ստեղծագործութիւններուն վերջին էջին 
մէջ նշանակոսսծ հեղինակի երկերու ցուցակները; 


\նօ1օոէ611օ–ն եւ 28/ 4ա, 5ա–ի \4օ1աօ 11-ն; 

Հատա ծներ 91-93. 

Հարցը ցար ձև այ կր կեր արեր ի ձայնակա¬ 
պս ւ մ ին: 

Թիւ 27/ 7ա.– Շօրա I, II, ԲօտԵօրժօոշ, \^ւօեա I, 
II, VI օ1յ, \ ր 1օ1օՈէէ11օ. երեք Հատածներ ալ 
ձայնակապուած են իրարու։ 

ՐԽսէւ I, II, ՕԵօւ I, II, Շ1Ձրւո6էէւ I, II, քնշօէէւ I, II, 
Օօրա III, IV, 1րօրոհօա I, II, III. միայն Հատածներ 
9 1-9 2-ն են ձայն ա կա պո ւ ած։ 

ՕօոէՈ*ԵՁՏՏՕ. միայն Հատածներ 92-93-Ն են 
ձայն ա կա պո ւ ա ծ՚։ 

Շօաէէէւ I, II. ոչ մէկ ձայնակապում կը 
ւլտնուի։ 

Թիլ 28,-քտլոը նուագարաններուն երեք 
Հատածներն ալ ձայնակապուած են։ 

Թիւ 28-ը կը |3ուի ր||այ լաւագոյնը։ 
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Հա տա 6՜ 14. 

Մոռցոււսծ է րւէ ձայնանիշին ւդեմոլը։ 

Հատած՛ 15. 

Մոռցուած է սի ձայնանիշին ւդեքաբը։ 

Հատած 54. 

Ս՝ոռօու.ած է արբէՅի առածին ս ԻԻ ն 
ւդևք արը։ 

Հատած 74. 

Զորրորդ քառորդ ձայնանի^ր մեներգիչի 
նուաւլւսմասին մէ^ դրա ած է աօ, դաչնա կին֊ 
ռէ։ Համեմատելով ղայն թիւ 27/ 6-ի ՈձսԱ I, 
11-ին, Օհ 06 1-ին ու \ւօ1ւոօ 1-ին (Հատած 70) եւ 


թի ւ 28ա–ի ( տև յ ս այս Հաւոոբր, է^ 39) 

թութակի նուադամասին (Հատած 74) Հետ, 
դմուար չէ որոչել՝ (3 է մեն երգիչի տօն է, որ 
ւդէտք է ւի ո ի յոլ ի րլ էէ | * 

Հատած 84. 

9՝ալնակ|ւ ա^ եւ ձա|ս ձեռքերուն առա ջին 
քառորդին Համար դրուած է մէկ քառորդ 
ձայնանիչ եւ ութերորդական ձայն ա Հատ, 
որով Հատածին տևւոդութիւնը կ*ա լելն այ 
ու|3՜երորդական տ ևւո դո ւթե ա մ բ։ Յարմար 
դատեցինք առածին քառորդ տեւոդութեամբ 
ձայնանիշ ր վերածել ութերորդականի։ 


բօսր րւօ 1 օո ՁV^^ ՁՇՇօաբՁ§ո6ո16ոէ էԽ Բաոօ 
( 26 րո 6 \ 6 րտւօո) 


ԳԱԹ, ՋԴ֊ի թիւ 28 ա թղթածրարը կր 
րովանդակէ «Աւէ Մարիա»–յի թութակի 
առանձին Նուագամաս մր եւ Հաաուած մր 
Ն ո ւա ղ ա ղր ո ւ թե ան սեւաղրութենէն, բոլորն 
ա| ինրնաղիր ու անվերնագիր։ 

Առաջինը՝ որ այստեղ տսլագրուածն կ, 
գրուած է ւէատիտոփ Թէևւ ոչ մէկ նուադա– 
րանի յիչատակում կայ, սակայն մաւոնայարի 
եւ աղեղի նլումներէն դմուար չէ եզրաՀանևլ՝ 
որ ան մենանուաղ թութակի Համար նախա– 
տեսուաձ է։ 

Չկրղանյյ որոչել՝ թէ մատնաչարի եւ 
աղեղի նլումնևրր ՉուՀաճևանի ձեռաղիրուի 
են ն յան ակ ուա ծ թէ ոչ։ Այնուամենայնիլ, ղա¬ 
նոն յ> անւիուիոիյ սլա Հ պան եղ ինչ»։ 

ձէեոաղիրր կը յարի Բ. տարբերակին եւ՝ 
բաղի մանր տ ա ր ր ե ր ո ւ թ են է մր ( Հ մ մ տ. 
Հատած 23), նման է Փարիղի տւղագրութնան 


մեներգիչի եղանակին։ 

Ուրեմն, ՉուՀաճևան նախ ատեսած է նաեւ 
«Աւէ Մարի ա »~յին կատարումր թութակով։ 
Ասիկա բնական եւ ընդունուած ևրեւոյթ մբն 
էր վիպապաչտ լրմանի կատարողական 
արուեստին մէ$>։ Եուսլերթի, Պախ - Կունոյի 
«Աւէ Մարի ա»–ներր, սիրուած երդեր ու ռո¬ 
մանսներ յաճաիյ կր մեկնարանուէին թութա¬ 
կի փոխադրութեամբ, նոյնիսկ Հռ^ակաւոր 
^ութակաՀարներու նուագածութեամբ։ 

ՁուՀաճևանի «Աւէ Մարի ա » –յ ի թութակի 
տարբերակին մասին ոչ մէկ պատմական 
տևդևկութիւն դտնուած է, բայց մատնաչաբի 
եւ ադե դի նչումնևբը փաստեբ են անոր 
կա տա բումին մասին։ 

Զայն ւդէտք է ն ուա դել երդի Համար 
դրուած Ռ. տարբերակի դաչնակի նուադակ– 
ց ո ւ թե ա մ բ: 
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ինչպէս նախապէս նշեցինք, թիւ 27/ 1ա–2–ի 
Հատածներ 9-20-ը մաքրադրուելէ ետք՝ ամ– 
բողջութեամբ խաղուած են, իսկ նոր տարբե– 
րակր գրուած չէ։ Սրբագրուած տաբրերակբ 
իրագործուած է թիւ 28-ի մէջ (մանրամասն 
տե՜ս Ացբիւրնևր եւ ծանօթագրութիւններ 

գլուխը, էջ 44)։ 

Հիմնուելով գլխաւորպէս թիւ 27/ 1ա–2–ին, 
ինչպէս Նւսեւ |3՜է»ւ 28-ի սկգբնագրութևան 

Հետո երան ւ|րայ, կարե|ի ևղաւ վերականգնել 
յեշեաւ Հ ատածներ ուՆ նախնական տարրե– 

է՛ակը։ 

ԶաՀաճեանի ստեղծագործական յղացքի 
եւ ոճի րիւրեդացումին ընթացքը ուսումնա– 
սիբե|ու Համար կարեւոր զատելով անոր Հը– 
յւապարակումը, ղալն կր տպագրենք ստորեև։ 

Ալս երկու տարբերակնևրուն Համեմա– 
տութիւնր ցոլց կու տալ, թէ ԶուՀաճեան 
էական փոփոխութիւննևր Ներմուծած է Հիւս– 
լածքի եւ ղործիքաւորումի տեսանկիւնէն։ 
Մեղեդին, ղաչնակումնևրր եւ կառուցուածքը 
մնացած են անփոփոխ։ 

Հատածներ 9–12֊ի Նախնական (ալսուՀե– 
տել՝ Ա.) եւ սրրաղրուած ( ալսո ւՀե ւոեւ՝ Ռ.) 
տարրևրակնևրր Հիւսուածքի առումով Նոլնն 
են, միալն ալն տարրևրութեամր* որ Ա.–ին մէջ 
մեդեղիին կը կրկնապատկէ \՜101ւՈ0 1-ն, Բ.–ին 
մէջ՝ ՕէՅրւՈէԱօ 1 -ն։ Վերջինը, ծաւալելով լա– 
րալիններուն ընդՀանու ր յետնախորքին վրալ, 
կր ստանալ իր առանձնակի Հնչեղութիւնր։ 


Բ.–ին մէշ, Հատածներ 10-ի եւ 12-ի սկիղբր 

(երկու դասոլթներու երկրորդ ենթադասոլ– 
թին սկիդրը ) աւելցուած թամբերը լենարան 
մը կը ստեղծեն մեղեդիին Համար։ Նկատելի 
է, որ ալս րամրերր առկալ են Փարիզի տպա– 
գրութեան մէջ, որ կը Հաստատէ վերջինին Բ. 
տարբերակին վարկածը, քանի որ ե|3՜է ան 
լօրինուած րլլ ա Ր թի Լ 27-էն առաջ, ալս 
նորամուծ րամրերր արտացո|ուած պիտի 
չըլլային իր մէջ ։ 

կարեւոր սէւ ո ւէւ ո էս ո լ (Յ՜էւ ւնն եք ր կը գւոնուին 

Հաւոա ծներ 13– 16-ին մէջ ։ 

Ա.–ին խիտ գործիքաւորումը՝ ուր բացի 
Հարուածալիններէն կր մասնակցի ամբողջ 
նուա գախումբր, աւելորդ ծանրաբեոնուա– 
ծութիւն մըն է նորափթիթ մեղեդիի ՀեզասաՀ 
րնոլթին նկատմամբ։ Բ.–ին մէջ նկատելիօրէն 
գեղչուած է Հիւսուածքը, ջնջուած փայտէ ել 
պղինձէ փողալիններուն մեծ մասը։ Ալսպէս, 
աւելի Համոզիչ կը Հնչեն նաեւ յետագայի 
բարձրակէտային էսէէւ-ննրր։ 

Բ.–ի Հատածներ 16-20-ին մէջ, ղ|խաւոր 

մեղեդին \ , 10 եոօ 1-ին փոխարէն կը նուագեն 

Բհւսէօ 1-ն ել Օեօ6 1-Ն (Հատածներ 16-18), 
վերացած է Հատած 18-ի լարալիններուն 
թրեմոլոն, եւ Հատա ծ 19-ի Ոտսէօ 1-ին արբէժը 
ձևրրաղատուած է իրեն նախորդող ու 
յաջորդող ձայնանիչերէն՝ որով կատարողա¬ 
կան առումոկ դարձած սաՀուն։ 

Իրօք, Բ.–ը Համեմատաբար աւելի յղկուած 
է ու նրբաՀիւս։ 


1.– Չշփոթել ամբողջ «Աւէ Մարիա»–յի Ա. եւ Բ. տարբերակներուն հետ։ Խօսքը այստեղ Ա. 
տարբերակին մէջ գոյութիւն ունեցող երկու տարբերակներուն մասին է։ 
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Հատած՛ 11. V^օ1^. 

Թիւ 27/ 1ա–ին մէջ սրրագրուած է 

այսպէս. 



Տ ֊ — 


---■ Լ 




- 1 

11^ 

է Բ+Ս1 ° 

. ետ 

- ՚ 9 ւ 

ու 

ք. - - ֊–֊ "-- —^ I 


Հսււոա ծ 13. Օհօէ II. 

Վերականգնեցինք ըստ |3փւ 28/ 12,13-ին։ 

Թիւ 27/ 1ա–ի սկզբնականին ւՏԷ^ աօին 
փոխարկն զրուած է Հնգեակ ցած գտնուող 


փան։ 

Հատած 13. \^1օ1ւՈՕ II. 

Թիլ 27/ 1ա–ին մէջ ան սրբագրուած է 


այսւգկս. 


Հաւոա ծներ 13-14. \^ւօհոօ I. 

Թիւ 27/ 1ա–2–ին մէջ կը կրէ բազմաՀերթ 

սրթագրու(3՜իւններ, զորս դժուար է զատորո¬ 
շել իրարմէ։ Այստեղ տւզազրուածը կր (Յուի 
ըլլալ նախնականը։ 

Հատ ածներ 13-14. V^013. 

Թիւ 27/ 1ա–2–ին մէջ ան սրըագըուած է 

այսսլէս. 
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ՑԱԻԵԼՈՒԱԾ 2 



Թիւ 27/6-7-ի Հատածներ 74-85-ի քանի մը 
նո լագ արան ( Շօրոէէէւ I, II, 1՝րօւոհօա I, II, III, 
ՏօահՅրմօոք, \Ղօ1ւոօ II) կը կրեն սրբագրու– 
իՅփւններ՝ որոնք արտացոլուած են |3փւ 28-ին 
մէյ։ Այս երկու թնագիրներուն օգնուիյեամբ 
կարելի եղաւ վերականգնել սկգրնականը, 
ղոր կր Հրասլարակենք սւոորեւ; կը տպագ¬ 


րենք լոկ սրբագրու|3փւններ կրող նուագա– 
րաններր։ Տարթերու|3՜իւնները երկու տարբե– 
րակներուն մի^եւ այնքան ծաւալուն չեն՝ 
որքան Հատածներ 9-20-ի սրբագրու(3՜իւն– 
ները (տե՜ս Յաւելուած 1)։ Փոքրիկ, էական 
ւիրձինաՀարուածներ են՝ յանուն որոչ տոա– 
մա|3՜իք ազդեցու|3՜իւՆներու գօրեղացումին։ 
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Հատածներ 81-82. \ , ա1աօ II. ւած Հատածներ 79-80-ին նման։ 

Թիէ 27/ 6ա.– Սրրագրուած են եւ վերած– 
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Ցաւելուած՜ 1 55-61 
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Գահիրէի Հայկական Բարեգործական Ընդհանուր Միութեան «Սաթենիկ ճ. 
Չագըր հիմնադրամ»–ը՝ Հայկ Աւագեանի խմբագրութեամբ եւ ծանօթագրութեամբ լոյս 
ընծայած է հետեւեալ երաժշտական հատորները. 

1. –Տիդրան ՏուՀաճեան, Սուրբ, սուրբ, քառերգի ել սենեկային նուագախումբի 
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իյումթի Համար, ԳաՀիրէ, 1999 (74 էջ) 

2. ֊Տիգրան ԶուՀաճեան, Արշակ Ս., օւիերա չորս արարուԼ, իաալերէն լիսյրե^ի՜ոյոփ 

ԳաՀիրէ, 2000 

ա.–Գաշնակի ել երգի Համար ^ՕՇջ 1 ՏՕՕրՇ) (440 էջ) 

ր,-Նոլա գագրութիւն (ՕւշհՇՏէա1 ՏՕՕքՇ) (804 էջ) 

գ.–Առանձին նուագարաններ՝ կազմուած 24 ՀասւորԷ ( 1549 էջ 

3. –Տիգրան ԶուՀաճեան, Կաւոթ, ջութակի, թաւ ջութակի, դաշնակի եւ Հարմոիումի 
Համար եւ Զորս ֆիւկ, լարային եռանուա գի եւ քառանուագի Համար, ԳաՀիրէ, 2000 (52 

էջ) 

4. –՝8րիսսւափոր Կարա֊Մուրզա, Դաշնակի ստեղծագորձութիւններ, ԳաՀիրէ, 2000 

(34 էջ) 

5. –Մակար Եկմալեան, Դաշնակի ստեղծագործութիւններ, ԳաՀիրէ, 2000 (54 էջ) 

6. ֊Ալեքսանդր Սսլենդիարեան, Դոլշակուհին, քառաձեռն դաշնակի Համար, 
ԳաՀիրէ, 2000 (22 էջ) 

7 . –Արքատի ՝8ուկէլ, էջեր ալպոմէն եւ Հայկական պար, դաշնակի Համար, ԳաՀիրէ, 

2000 (18 էջ) 



>ձաւ 

Հէ^Լյմէ ՝ձսսս»)^է I ՀՍչաԼՁւձ 15^–ՖԼո11 Հ Լ սև»^ 

յՏԼա^սյևյւյյաճ 


2Լճև1ճԱյևյյյ1ձ 
Հ***/\ձ*\) ։ ^1յԱ^1|«յէ) 





^յԼԼէէյս1է ձլյ7ւսս$Լ\ յՀ>աձէ 


Յյ^աւ 


ր*~ 








